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Введение
Наша работа относится к объектной области литературоведения и литературного краеведения. Объектом исследования являются биографии и  часть творческого наследия К.Н. Батюшкова и М.Ю. Лермонтова, предметом – традиции Батюшкова в создании образа Печорина, главного героя романа Лермонтова «Герой нашего времени».
       Цель работы: прослеживание традиций прозы Батюшкова в создании художественного образа Печорина.
[bookmark: _GoBack]Задачи:
1) познакомиться с материалами о жизни и творчестве К.Н. Батюшкова из разных источников;
2) проанализировать образ Печорина из романа «Герой нашего времени» с целью выявления в нём сходства с чертами автобиографического героя Батюшкова из его записных книжек;
3) выявить возможное влияние  Батюшкова на создание Лермонтовым образа Печорина, взяв во внимание содержательный и хронологический аспекты.
       	Для достижения цели и выполнения задач использовались поисково-исследовательский, теоретический, сопоставительный герменевтический, психоаналитический методы исследования, а также литературоведческий анализ текста.
      	Практическая направленность: роман «Герой нашего времени» М.Ю. Лермонтова входит в программу по литературе средних общеобразовательных школ, и материалы данной работы могут использоваться при анализе произведения на уроках. Кроме того, наша научная работа имеет краеведческую направленность и может быть применена в рамках элективных курсов, программ дополнительного образования при изучении культуры родного края. Актуальность исследования состоит в том, что в изученной литературе мы не встретили упоминания о влиянии Батюшкова на создание Лермонтовым образа Печорина, поэтому выдвинутую нами гипотезу считаем новой. 
Глава 1
В 2017 году Вологодский край празднует 230-летие со дня рождения своего знаменитого земляка К.Н. Батюшкова. Вклад его в русскую литературу как одного из крупнейших предшественников и учителей А.С. Пушкина был определён ещё В.Г. Белинским. Но значение творчества и личности Батюшкова гораздо глубже, над этим продолжили размышлять батюшкововеды XX века. Так, В.А. Кошелев (см. список литературы, раздел «Исследования», № 2) пишет, что многочисленные «опыты» Батюшкова редко приводили к созданию совершенных художественных образцов и, как правило, были единичны. При этом они вызвали целый поток разного рода подражаний, продолжений, то есть быстро стали традицией, подхваченной многочисленными последователями. Показательна в этом отношении проза Батюшкова, дающая простор для самых смелых аналогий. Тут и будущий «физиологический очерк» («Прогулка по Москве»), и первый в русской литературе искусствоведческий обзор («Прогулка в Академию Художеств»), и образцы «документальной» прозы («Воспоминания о Петине»). Тут и замыслы обобщающих историко-литературных исследований («Пантеон итальянской словесности»), и поиски – в записных книжках - нового типа художественного повествования. Девятнадцатый век воспринял Батюшкова как образец стройности и гармонии. Двадцатое столетие отыскивало в Батюшкове нечто принципиально иное. Оказалось, что знаменитая гармония была чревата внутренней дисгармонией, тревогой и душевной неустроенностью, неприкаянностью. Двадцатый век воспринял поэзию Батюшкова как предупреждение. Такая разница в восприятии одних и тех же поэтических созданий показательна для каждого большого поэта, который пишет не для одного своего времени. Учёный задумывается, как воспримут Батюшкова в XXI веке.
Исследователь В.Н. Турбин (см. список литературы, раздел «Исследования», № 6) говорит о «безграничной актуальности» слова Батюшкова, «будь оно высказано… в прозаическом очерке или только во фрагменте из личного письма, из интимной книжки для записей». Батюшкововед утверждает «без малейшего преувеличения»: русская литература XIX столетия в преогромной мере была предсказана Батюшковым, она развивала его догадки, наблюдения, причем значительная часть последователей поэта творили, даже не зная того, что их творения когда-то были контурно очерчены Батюшковым. Скромной книжке «Опыты в стихах и прозе» суждено было стать прологом к литературе XIX столетия, кратким конспектом ее. Батюшков и Грибоедов, Батюшков и Л.Н. Толстой, Батюшков и роман Гончарова «Обломов» – такие линии существуют в историко-литературной реальности. В произведениях Батюшкова можно увидеть и проблески будущей «натуральной школы». Очень важным показалось нам утверждение литературоведа о том, что доминирующим приемом в поэтике Батюшкова был тезис; поэт мыслил тезисами, иной раз лишь слегка подтверждая их с натуры схваченной сценкой, бытовой зарисовкой, но чаще даже не стремясь их развить. Он составлял программу, план каких-то возможных высказываний, не догадываясь о том, сколь существенными могут оказаться эти высказывания в жизни будущих поколений. Вклад Батюшкова в развитие русской культуры, по оценке В.Н. Турбина, состоит и в том, что Батюшков жаждал найти для эпоса какое-то новое место, включить его в какую-то иную художественную систему. Но он не знал, в какую. Поэтому диалог с эпосом заканчивался у Батюшкова всего лишь дружескими стихотворными посланиями, личными письмами, а то и просто отрывками из записной книжки. «Задача поставлена, решение же ее фрагментарно и еще далековато от окончательности: выдвинут только тезис».
Наконец, приведём мнение поэта и искусствоведа А. Кушнера (см. список литературы, раздел «Исследования», № 3), утверждающего, что проза Батюшкова, продиктованная подлинным знанием войны, забежала вперед, чуть ли не во времена Толстого. «Подлинный поэт, - пишет Кушнер,-  интересен тем, что, читая его, видишь, как прорастают его стихи и приемы в последующей поэзии».
Мы разделяем точку зрения процитированных выше учёных и попытаемся доказать её, выявив возможное влияние  Батюшкова на создание Лермонтовым образа Печорина из романа «Герой нашего времени». На эту мысль нас натолкнуло сходство последнего с автобиографическим героем Батюшкова из записных книжек «Чужое: моё сокровище». Рассмотрим содержание и предполагаемые причины появления этого произведения. Для этого вспомним некоторые факты биографии его создателя. 
Константин Николаевич Батюшков родился в 1787 году в Вологде в дворянской семье.  Прожил 68 лет. Однако творческая жизнь блестящего поэта, удачного прозаика, переводчика, художественного критика была короткой из-за наследственной болезни, по причине которой в неадекватном состоянии он лишён был возможности творить и при жизни был забыт современниками. В 1807-1808 годах воевал, участвовал в прусском походе, войне со Швецией. Отечественная война 1812 года глубоко потрясла Батюшкова. Он принимал участие во взятии Парижа. Война несла Батюшкову и живой опыт, и яркие впечатления, и возможность испытать всю глубину святого дружества. Но война же лишила писателя не только боевых товарищей - она отняла у него самого здоровье, возможность творчества. Личная драма, безответная любовь к блистательной Анне Фурман, которой он посвятил лучшие свои стихи, усиливала тоску. Двадцатилетняя Анна увидела Константина в 1810 году. Р.Т. Киреев (см. список литературы, раздел «Исследования», № 1) пишет, что «было даже согласие стать его женой… но вот счастья, какового он так жаждал видеть на дорогом лице и каковое одно только и придавало смысл всему, ибо быть счастливым в одиночку, от одного лишь сознания, что обладаешь любимым существом, было для него неприемлемым, – заветного счастья этого он в Аннете не обнаруживал». Батюшков, не найдя взаимности, навсегда отказался от возлюбленной. Эта драма, несомненно, также усугубила наследственную болезнь. В тяжёлом душевном состоянии, через два года после разрыва с Анной, Батюшков создаёт свой «автопортрет» в записных книжках «Чужое: моё сокровище». Обратимся непосредственно к тексту. Мы попытались представить двух антагонистов – чёрного и белого – в двух разных графах таблицы, приведённой ниже.
	-около 30 лет; тонок, сух, бледен, как полотно
-то здоров, очень здоров
-беспечен, ветрен, как дитя
                                                                           -лицо доброе, как сердце
-перенёс три войны и на биваках был здоров
-в походе не унывал, был готов жертвовать жизнью
-военная служба: служил усердно и очень не удачно
-не охотник до чинов и крестов
                                                                     ОБЕ СЛУЖБЫ     
 -вспыльчив, как собака
-добр, прост, весел                                    
                                                                     ОБА ЧЕЛОВЕКА ЖИВУТ
-имеет таланты
-пишет очень часто
-ум длинен

-в обществе иногда очень мил (доброта сердечная, беспечность и снисходительность к людям)                                                                                               -удивительно красноречив
-был на Олимпе
-благословлён
-любит людей, плачет над эпиграммами чёрного человека
-не уступает в доброте ангелу-хранителю
-любит славу, как это делал Ломоносов
-совесть чувствительна
-обожает друзей, готов за них в огонь
                                                                   ЭТО
	
                                                                           -то болен, при смерти болен
-ударился в мысли, в религию, мрачнее инока
- непостоянно
-в покое умирал
                                                                           - в мире всё тягостно; малейшая обязанность – свинцовое бремя
-гражданская служба: служил удачно и очень не усердно 
-плакал, когда обошли чином и не дали креста   
НАДОЕЛИ                                                                             
-кроток, как овечка
-злой, коварный, завистливый…прямой урод
В ОДНОМ ТЕЛЕ
-не имеет никакого
-ни в чём не успел
-очень узок; терпение очень слабо, внимание рассеянно, память вялая и притуплена чтением                                        -самолюбие, уважение к себе, упрямство в усталой душе                                                                                                                                                                    
                                                                           -туп, косноязычен, застенчив                         -жил в аде
-проклят гением
-умеет говорить колко, остро насчёт ближнего
-надменнее сатаны
 -готов Христа ради просить, чтобы его похвалили, так суетен                                                   -медный лоб                                                                                -любит себя пламенно, не даст ногтей обстричь для дружества                                                              Я!


«Портрет беспощадный... Не литературный эксперимент, не художественный изыск, а хирургическое, причем без наркоза, исследование собственной души» (Р.Т. Киреев, тот же источник). Именно у этого исследователя мы впервые встретили утверждение, близкое выдвинутой нами гипотезе: в записной книжке Батюшкова «набросан… по сути дела, первый образ двойника в русской литературе».
Глава 2
Можно увидеть несомненное сходство в изображении внутреннего мира человека у Батюшкова и Лермонтова (вспомним Григория Печорина из романа «Герой нашего времени»). Приведённый в первой главе фрагмент из записных книжек Батюшкова можно сравнить с историей души Печорина. 
Печорин, как и  Батюшков, также неоднократно говорит о своей двойственности, о противоречии между его человеческой сущностью и внешним бытием. Доктору Вернеру он признаётся: «Во мне два человека: один живёт в полном смысле этого слова, другой мыслит и судит его».[footnoteRef:1] Жить для Печорина, а именно такова функция первого человека,- «быть всегда настороже, ловить каждый взгляд, значение каждого слова, угадывать намёки, разрушать заговоры, притворяться обманутым и вдруг одним толчком опрокинуть все огромное и многотрудное здание из хитрости и замыслов…»[footnoteRef:2] Интересно узнать, каков же в Печорине второй человек, мыслящий и осуждающий прежде всего самого себя. Это его право подчёркнуто композицией, в которой последний рассказчик - Печорин. В «Журнале Печорина» раскрывается характер героя как бы «изнутри», в нём обнажаются мотивы его странных поступков, отношение к себе, самооценка. Итак, образ Печорина раскрывается через призму сложной композиции романа. Предложенная Лермонтовым «хронология» позволяет увидеть Печорина как объективно, глазами других персонажей - от простоватого Максима Максимыча, для которого он загадочен, до проницательного рассказчика, способного лучше понять его, - так и субъективно, благодаря дневникам. В главе «Максим Максимыч» повествование ведётся от имени условного автора, человека той же социальной среды и культуры, что и Печорин. Однако и он многого не понимает в Печорине, например холодности встречи со старым другом. Именно глазами офицера-рассказчика даётся знаменитый портрет Печорина (см. нашу таблицу в Приложении 1). Во многом он сходен с батюшковским: возрастом, чертами внешности героев, но главное – идеей противоречивости. [1:  Лермонтов М.Ю. Герой нашего времени. - Сочинения в 4-х томах, т. 4 - М.: Правда, 1986, с. 315]  [2:   Там же, с. 295] 

Батюшков в упомянутом выше сочинении писал: «В молодости мы полагаем, что люди или добры, или злы: они белы или чёрны. Вступая в средние лета, открываем людей ни совершенно чёрных, ни совершенно белых; Монтань бы сказал: серых. Но зато истинная опытность должна научить снисхождению, без которого нет ни одной общественной добродетели: надобно жить с серыми или жить в Диогеновой бочке»[footnoteRef:3]. По сути, в этом высказывании его автором заложены право любого человека на ошибки, основы противоречивости человеческого характера. В предисловии к «Журналу Печорина» также высказывается надежда, что читатели «найдут оправдания поступкам, в которых до сей поры обвиняли человека...»[footnoteRef:4] Оставшись наедине с собой, Печорин и беспощаден в первую очередь к себе. Вновь сравним с Батюшковым: «Нет такого места, где бы не можно было воевать с собою и одерживать победы над собою»[footnoteRef:5]. [3:  Батюшков К.Н. Чужое: моё сокровище. – Сочинения в 2-х тт, т. 2: Из записных книжек. Письма. - М.: Художественная литература, 1989, с. 40]  [4:  Лермонтов М.Ю. Герой нашего времени. - Сочинения в 4-х томах, т. 4 - М.: Правда, 1986, с. 242 - 243]  [5:  Батюшков К.Н. Чужое: моё сокровище. – Сочинения в 2-х тт, т. 2: Из записных книжек. Письма - М.: Художественная литература, 1989, с. 38] 

Человек не может понять себя вне поисков своего назначения в жизни и смысла человеческого существования вообще: «Пробегаю в памяти всё моё прошедшее и спрашиваю себя невольно: зачем я жил? для какой цели я родился?.. А верно, она существовала, и, верно, было мне назначение высокое, потому что я чувствую в душе моей силы необъятные…»[footnoteRef:6] (Печорин). В записной книжке П.А. Вяземского со слов Батюшкова записано его последнее высказывание о своём творчестве: «Что писать мне и что говорить о стихах моих!.. Я похож на человека, который не дошёл до цели своей, а нёс на голове красивый сосуд, чем-то наполненный. Сосуд сорвался с головы, упал и разбился вдребезги. Поди узнай теперь, что в нём было!» (см. список литературы, раздел «Исследования», № 5). Основная черта характера Печорина - стремление к самопознанию. Он постоянно анализирует свои мысли, поступки, желания, симпатии и антипатии, пытаясь раскрыть корни добра и зла в одном человеке. Нет истинной личности без глубины самопознания. Не сумев реализовать себя в жизни, не поняв своего назначения, герой пошел по пути познания самого себя. Напряженные раздумья Печорина, его постоянный анализ и самоанализ имеют общечеловеческое значение как этап в жизни человека, этап становления личности. Размышляя о душе зрелой, Печорин отмечает: такая «душа, страдая и наслаждаясь, даёт во всем себе строгий отчет»[footnoteRef:7]. Печорин говорит о самопознании как высшем состоянии человека, и только в этом состоянии человек может оценить правосудие божие. В таком – высшем состоянии – находится, судя по его записным книжкам, и наш великий земляк К.Н. Батюшков.  [6:  Лермонтов М.Ю. Герой нашего времени. - Сочинения в 4-х томах, т. 4 - М.: Правда, 1986, с. 312]  [7:  Там же, с. 256] 

Герой Лермонтова, как и Батюшков, для рефлексии использует дневниковые записи. «Журнал Печорина» полон размышлений о взаимоотношениях личности и общества, о месте своего поколения в череде поколений, о роли человека в истории. Композиционно эту тему завершает глава «Фаталист», насыщенная философской проблематикой. Печорин не склонен верить в предопределение. Он не уверен, что существует высшая сила, участвующая в жизни людей. Он видит, что природе нет дела до их радостей и страданий, а человеческое существование слишком мало в сравнении с ней. Спор о предопределении, с которого начинается эта глава, - важный, центральный вопрос жизни для Печорина: «И если точно есть предопределение, то зачем же нам дана воля, рассудок? почему мы должны давать отчет в наших поступках?..»[footnoteRef:8] Именно это заставляет Печорина превращать жизнь в цепь экспериментов над собой и окружающими.  [8:  Лермонтов М.Ю. Герой нашего времени. - Сочинения в 4-х томах, т. 4 - М.: Правда, 1986, с. 329] 

Личность литературного героя Печорина, как и личность реального человека Батюшкова, сформировалась в тех кругах дворянской интеллигенции, где было в моде осмеивать все искренние проявления бескорыстной человечности как романтические: «Моя бесцветная молодость протекала в борьбе с собой и светом; лучшие мои чувства, боясь насмешки, я хоронил в глубине сердца: они там и умерли. Я говорил правду — мне не верили: я начал обманывать; узнав хорошо свет и пружины общества, я стал искусен в науке жизни и видел, как другие без искусства счастливы, пользуясь даром теми выгодами, которых я так неутомимо добивался. И тогда в груди моей родилось отчаяние — не то отчаяние, которое лечат дулом пистолета, но холодное, бессильное отчаяние, прикрытое любезностью и добродушной улыбкой. Я сделался нравственным калекой: одна половина души моей не существовала, она высохла, испарилась, умерла, я ее отрезал и бросил, — тогда как другая шевелилась и жила к услугам каждого…»[footnoteRef:9] Вновь невольно возникает ассоциация с батюшковским «прямой урод» о чёрном человеке. [9:  Там же, с. 288] 

Душа Печорина, чувствующая свое родство бурям и битвам, не может не тосковать в однообразных светских гостиных, и он приходит к мнению, что вырваться оттуда можно лишь в смерть. Именно скука, овладевшая Печориным, привела его к равнодушию к собственной жизни: «Что ж? умереть так умереть… И, может быть, я завтра умру!., и не останется на земле ни одного существа, которое бы поняло меня совершенно. Одни почитают меня хуже, другие лучше, чем я в самом деле... Одни скажут: он был добрый малый, другие - мерзавец!.. И то и другое будет ложно». [footnoteRef:10] Эти размышления лермонтовского героя очень напоминают батюшковские о «серых» людях (сноска № 3). [10:  Лермонтов М.Ю. Герой нашего времени. - Сочинения в 4-х томах, т. 4 - М.: Правда, 1986, с. 312 - 313] 

За Печориным упрочилось определение "лишнего человека". Изображение характера - сильного, твёрдого и одновременно противоречивого - было тем новым, что внёс Лермонтов в художественное постижение человека. Это отмечают многие критики (см. Приложение 2). Но почва для создания такого характера, как мы убедились, была подготовлена, в том числе нашим земляком К.Н. Батюшковым.
Заключение
Итак, познакомившись с материалами о жизни и творчестве К.Н. Батюшкова и М.Ю. Лермонтова из разных источников, мы убедились в том, что оба автора использовали приём прямого противопоставления двух сознаний и внутренних состояний одного и того же человека. В творчестве обоих авторов наблюдается своего рода двусубъектность, раздвоение сознания личности. Вторым субъектом у Батюшкова становится не кто иной, как собственный двойник. Своеобразной модификацией сосуществования двух сознаний можно считать художественный образ Печорина. Амбивалентность человеческой личности признают оба писателя, и, исходя из принципа хронологии, именно Батюшков, будучи предшественником Лермонтова в литературе, оказал влияние на творчество последнего. Проанализировав роман «Герой нашего времени» с целью выявления батюшковских традиций при создании образа лермонтовского героя, мы нашли немало подтверждений выдвинутой нами гипотезы. В частности, информацию, что Батюшков был любимым поэтом Лермонтова в период деятельности последнего в кружке С.Е. Раича. На сборнике общества Раича «Новые Аониды» был эпиграф из Батюшкова, а последнее стихотворение Раича носило название «Цветок на гроб Батюшкова». Стихотворения в тетради Лермонтова 1829 года свидетельствуют о том, что он находился в этот период под впечатлением от творчества Батюшкова. Особенно привлекали Лермонтова «Беседка муз» и «Пир» (1829 год) (см. список литературы, раздел «Интернет-источники», № 1). Однако влияние Батюшкова явно чувствуется у Лермонтова лишь в раннем творчестве, а роман «Герой нашего времени» создавался в период с 1838 по 1840 год. Казалось бы, прижизненные издания сочинений Батюшкова (1817 и 1834 год) служат важным доказательством того, что Лермонтов мог быть знаком с содержанием записных книжек «Чужое: моё сокровище». Однако исследователи Р. Киреев и А Кушнер (см. список литературы, раздел «Исследования», № 1 и 3)  утверждают, что словесный автопортрет Батюшкова выплыл из небытия спустя без малого семьдесят лет после своего создания и через тридцать лет после смерти поэта, потому что «впервые записные книжки Батюшкова были опубликованы в 1885 – 1887 годах». Возможно, какие-то материалы всё же попали в периодическую печать, журналы 20-х годов XIX века. Даже если наша гипотеза ложна, мы убедились, что и Батюшкову, и Лермонтову хорошо известна правда жизни. Она и обеспечила художественную правду личности, которую порождает время. Ведь роман «Герой нашего времени» задуман как психологическое исследование типического человеческого характера:  Печорин – «это портрет, но не одного человека: это портрет, составленный из пороков всего нашего поколения, в полном их развитии».[footnoteRef:11] Батюшков тоже утверждал, что его автобиографический герой – странный человек, каких много (курсив автора). Оба писателя подтвердили, что «история души человеческой, хотя бы самой мелкой души, едва ли не любопытнее и не полезнее истории целого народа, особенно когда она - следствие наблюдения ума зрелого над самим собою…»[footnoteRef:12]  [11:  Большая школьная энциклопедия, том 2 - М.: Российская Академия образования, 2007, с. 166]  [12:  Там же, с. 167] 

Всё же именно Батюшков первый открыто подошел к вопросу о добре и зле не только как человек, но и как художник, дал первый толчок тому движению, которое впоследствии благодаря Лермонтову, Гоголю, Достоевскому и Толстому сделало русскую литературу литературой исповеди.
Список литературы
Первоисточники
1. Батюшков К.Н. Чужое: моё сокровище. – Сочинения в 2-х тт, т. 2: Из записных книжек. Письма.- М.: Художественная литература, 1989. – 719 с.
2. Лермонтов М.Ю. Герой нашего времени. - Сочинения в 4-х томах, т. 4 - М.: Правда, 1986. – 464 с. 
Словари и энциклопедии
1. Большая школьная энциклопедия, том 2 - М.: Российская Академия образования, 2007
2. Краткий словарь литературоведческих терминов, том 2 - М.: Просвещение, 1985
3. Универсальная энциклопедия школьника. Гуманитарные науки. - М.: РОСМЭН, 2005
4. Энциклопедия литературных героев. - М.: Аграф, 1997-2001       
Исследования
1. Киреев Р.Т. Батюшков: не могу сделать ее счастливою // Музы любви. – Кн.1: Русский Парнас. – М., 1995. - С. 21-30. 
2. Кошелев В.А. Батюшков в двадцатом столетии // Литература в школе, 2001, № 2. – С. 9-12. 
3. Кушнер А. Заметки на полях стихотворений Батюшкова // Новый мир, 2006, № 9. – С. 152-167.
4. Русская литература. Издание четырнадцатое. - М.: Просвещение, 1986.
5. «Собрание пёстрых глав»: о К.Н. Батюшкове и Хантанове. - Череповец: Городская общественная организация «Батюшковское общество», 2012. - С. 152 – 169.
6. Турбин В.Н. Преломление мотивов и художественных принципов К.Н. Батюшкова в романе А.С. Пушкина «Евгений Онегин» // Венок поэту: Жизнь и творчество К.Н. Батюшкова. – Вологда, 1989. – С. 93-102. 
7. Фридман Н.В. Поэзия Батюшкова.- М.: Наука, 1971.
Интернет-источники
1.Иванова Т.А. Москва в жизни и творчестве М.Ю. Лермонтова. Режим доступа:  
http://www.fanread.net/book/11482333/?page=4
2. Лекции по методологии литературоведческих исследований. Режим доступа: http://nataliabedzir.com/
Приложение 1
Портрет Печорина
	«..Он был среднего роста; стройный, тонкий стан его и широкие плечи доказывали крепкое сложение…»
	«…Он был такой тоненький, беленький, на нём мундир был такой новенький…»

	«…белокурые волосы, вьющиеся от природы…»
«…зубы ослепительной белизны…»
	«…усы его и брови были чёрные…»

	«…пыльный бархатный сюртучок его, застёгнутый только на две нижние пуговицы, позволял разглядеть ослепительно чистое бельё, изобличавшее привычки порядочного человека…»
«…носит всегда чистые перчатки и вычищенные сапоги…»
	«…его запачканные перчатки казались нарочно сшитыми по его маленькой аристократичной руке, и когда он снял одну перчатку, то я был удивлён худобой его бледных пальцев»

	«Его походка была небрежна и ленива…»
	«…но я заметил, что он не размахивает руками - верный признак некоторой скрытности характера…»

	«В его улыбке было что-то детское»

или глубокой постоянной грусти»
	«…карие глаза… не смеялись, когда он смеялся! Это признак или злого нрава, 

	«…взгляд его –непродолжительный…»
	«…но проницательный и тяжёлый…»


	«…благородный лоб, на котором только при долгом наблюдении можно было заметить следы морщин, пересекавшихся гораздо явственнее в минуты гнева или душевного беспокойства» 
	«…его лицо ничего  не выражало особенного…»

	«…А смешно подумать, что на вид я ещё мальчик: лицо хотя бледно, но ещё свежо; члены гибки и стройны …глаза горят, кровь кипит…»
	«…он сидел, как сидит Бальзакова тридцатилетняя кокетка на своих пуховых креслах после утомительного бала»

	«С первого взгляда на лицо его я бы не дал ему более двадцати трёх лет…»
	«…хотя после я готов был дать ему тридцать»




Приложение 2
 «В основной идее романа г. Лермонтова лежит важный современный вопрос о внутреннем человеке… глубокое знание человеческого сердца и современного общества… - вот качества этого произведения, представляющего собою совершенно новый мир искусства» (Н.Г. Чернышевский). 
«Психологический анализ может принимать различные направления: одного поэта занимают всего более очертания характеров… графа Толстого всего более - сам психологический процесс, его формы, его законы, диалектика души, чтобы выразиться определительным термином. Из других замечательнейших наших поэтов более развита эта сторона психологического анализа у Лермонтова» (Д.С. Мережковский). 
 «...Самое тяжелое, «роковое» в судьбе Лермонтова - не окончательное торжество зла над добром, как думает Вл. Соловьев, а бесконечное раздвоение, колебание воли, смешение добра и зла, света и тьмы.
                                 Он был похож на вечер ясный,
                                 Ни день, ни ночь, ни мрак, ни свет.
Это и есть пресмирное состояние человеческих душ, тех нерешительных ангелов, которые в борьбе Бога с дьяволом не примкнули ни к той, ни к другой стороне. Для того чтобы преодолеть ложь раздвоения, надо смотреть не назад, в прошлую вечность, где борьба эта началась, а вперед, в будущую, где она окончится с участием нашей собственной воли. Лермонтов слишком ясно видел прошлую и недостаточно ясно будущую вечность: вот почему так трудно, почти невозможно ему было преодолеть ложь раздвоения.
«Верно, было мне назначение высокое, потому что я чувствую в душе моей силы необъятные», - говорит Печорин. Но это - «необъятная сила» в пустоте, сила метеора, неудержимо летящего, чтобы разбиться о землю. Воля без действия, потому что без точки опоры. Все может и ничего не хочет. Помнит, откуда, но забыл, куда» (Вл.Ходасевич).
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