XIX Российская научная конференция школьников «Открытие»

СЕКЦИЯ ЛИТЕРАТУРОВЕДЕНИЯ









Роман Гайто Газданова «Эвелина и ее друзья»
в контексте масонского учения

Исследовательская работа





Автор  –  Рычкова Карина Андреевна, 
ученица 10 «А» класса МОУ «СОШ №16»
г. Вологды 
Научный руководитель  –  Белова Анна Павловна,
учитель русского языка и литературы




Ярославль, 2016
Содержание 

	Введение


	2

	Масонская литература. Масонство как учение


	4

	Масонство Г. Газданова


	5

	Общая характеристика творчества Г. Газданова. Роман «Эвелина и ее друзья» в контексте творчества автора

	6

	Масонство в романе «Эвелина и ее друзья»: опыт прочтения


	8

	Заключение
	

	14

	Список источников


	15

	Приложение 1. Обращение к кандидату в масонские степени и высказывания персонажей романа  «Эвелина и ее друзья»

Приложение 2. Три степени масонства – путь духовных исканий персонажей романа «Эвелина и ее друзья»

Приложение 3. От опустошенной души к воплощению (состояние души героев романа в начале и в конце произведения)

	















Введение
В творчестве Газданова мы находим квинтэссенцию экзистенциальной культурфилософии, трансформированную личным опытом писателя, традицией русской классической литературы, культурно-этническим субстратом и этико-философским воздействием масонства [10;201].
Какова роль масонства в этой «формуле», ориентированной на воссоздание целостности художественного сознания Газданова?
Масонство сыграло важную роль в жизни и творчестве Газданова. Он был масоном до конца дней своих, причем активным, в течение тридцати девяти лет своей шестидесятивосьмилетней жизни, т.е. большую ее часть. Он достиг степени тайного Мастера (1961). 
Исследователи отмечают, что писать о тайном обществе, каковым является масонство, трудно — слишком многое в реальной истории его «быта и бытия» остается неизвестным. Кроме того, в ХХ в. оно сильно мифологизировано. В ХХ в., после революции, как известно, русское масонство возрождается в эмиграции. Таким образом, масонство Газданова не было чем-то исключительным, оно вписывалось в традиции русской культуры и истории.
Актуальность исследования. Несмотря на то что число работ (в том числе монографий и диссертаций), посвященных творчеству Газданова, с 1988 по 2010 год достигло порядка полутора тысяч наименований, исследований, которые бы раскрывали роль масонства в творчестве Газданова, пока нет. В данной работе мы хотим показать, как масонство отразилось на творчестве Гайто Газданова (на примере последнего его романа «Эвелина и её друзья»).
Цель работы – прочтение романа Гайто Газданова «Эвелина и её друзья» в контексте масонского учения.
Задачи: изучить основные положения масонского учения; проследить путь Г. Газданова в масонстве; сопоставить темы масонских докладов Г. Газданова с темами и мотивами романа «Эвелина и ее друзья»; прокомментировать различные аспекты романа (образы персонажей, диалоги персонажей,  прием «роман в романе», художественные детали, музыкальное начало романа) в контексте масонского учения.     
Объект  –   роман Гайто Газданова «Эвелина и её друзья».
Предмет исследования  –  компоненты содержания и формы романа «Эвелина и ее друзья».
Методы исследования: метод наблюдения; метод сопоставления; метод литературного анализа.
Новизна исследования определена обращением к малоизученному аспекту романа Г. Газданова «Эвелина и ее друзья».
Теоретическая значимость исследования заключается в том, что его результаты могут способствовать более объективному и целостному восприятию романа Гайто Газданова.
Практическая значимость: материалы исследования могут быть использованы на уроках литературы, элективных курсах.
Масонская литература
Среди русских писателей XVIII в. — члены масонских лож: И. П. Елагин, А. П. Сумароков, М. М. Херасков, В. И. Лукин, В. И. Майков, Н. И. Новиков, Н. М. Карамзин, И. В. Лопухин, М. М. Щербатов, И. Н. Болтин, М. И. Веревкин; профессора: Маттеи, Чеботарев, П. И. Страхов и др. Даже Радищев был членом ложи «Урания». Среди них были те, что случайно попали в масонскую ложу, были и другие, которые к масонству формально не принадлежали, но по существу были носителями масонского мировоззрения. Само это мировоззрение не было целостным и неподвижным. 
Исследователи подчеркивают своеобразную черту масонской публицистики и масонского художественного творчества – индивидуально-этическую проблематику (с большим или меньшим отрывом от общенародных интересов того или иного момента, с уходом в вопросы религии и морали, взятых вне конкретных условий данного этапа развития русской жизни). Этим она отличается от русской литературы XVIII в., для которой были характерны гражданственность, политическое звучание, патриотизм. Конечно, это не значит, что масонская литература вырастала независимо от социальной обстановки, от исторических событий второй половины XVIII в.; напротив, масонская литература как раз была реакцией на эти события — русские и зарубежные, — но реакцией своеобразной [18].

Что такое масонство?
С точки зрения Т. Соколовской, Орден свободных каменщиков есть всемирное тайное общество, поставившее своей целью вести человечество к достижению земного Эдема, золотого века, царства любви и истины, царства Астреи [16].
В Конституции “Великой Ложи Франции” указывается, что масонство есть всемирный союз, покоящийся на солидарности. Цель масонства — нравственное совершенствование человечества. Его идеал — Свобода, Равенство и Братство. В глазах масонства все последователи равноправны, невзирая на различия национальные, расовые, религиозные, на различия в состоянии, звании, положении. Масонство утверждает принципы всеобщей морали, одинаково приемлемой для всех народов, во всех условиях. Оно не ставит никаких границ в искании истины. Поэтому оно против установления каких-либо догматов или требований принадлежности к определенному верованию. Масоны практикуют самую широкую терпимость также в философской и религиозной области, как в политической, так и в социальной.
Первые масоны появились тогда же, когда человечество начало строить дома из камня. Это были каменщики, строители, архитекторы. Их артели и гильдии встречаются в исторических документах древнейших царств мира. Современные масоны, как считается, ведут свое происхождение от римских коллегий строителей и средневековых гильдий, которые не были привязаны к тому или иному земельному наделу и имели право странствовать по миру свободно – отсюда и наименование «вольные каменщики» [6]. 
Орден вольных каменщиков — организация глубоко конспиративная. Масонская тайна — одно из основных правил братства. При приеме в масонство вновь вступающий дает клятву сохранять глубокую тайну и верность своему ордену. Посвящаемый при приеме читает текст клятвы. 
Существуют основные три степени в масонстве (синяя, или символическая ложа):
1) Ученик — степень посвящения, которая делает кандидата масоном;
2) Подмастерье — промежуточная степень, связанная с обучением;
3) Мастер масон — третья степень, необходимая для полноценного участия в масонской жизни.
Степени отображают уровни персонального развития. Основное содержание масонской нравственно-этической и философской системы содержится в трёх основных степенях или градусах: ученика, подмастерья, мастера (в некоторых версиях это ученик, товарищ и мастер). Человек, вступающий в ложу, последовательно проходит эти степени, как правило, с определённым промежутком времени между присвоением каждой из них.
Базовые элементы нравственно-этической системы масонства содержатся в 1-й степени — степени Ученика, внимание посвящаемого обращается на необходимость углублённого самопознания, саморазвития и самосовершенствования, работы над собой и своими недостатками. Во 2-й степени — степени подмастерья внимание посвящаемого обращается на окружающий мир, философию его восприятия, активность в нём, содержание степени апеллирует к разуму человека. Наиболее важная и драматическая 3-я степень — степень мастера посвящена тематике смерти, её основой является история о смерти Мастера Хирама — легендарного руководителя строительства Храма Соломона, убитого тремя подмастерьями, недовольными их положением среди строителей Храма. Мастер Хирам из легенды имеет прообраз в Библии, Хирама — мастера по меди или Хирама Абифа, однако рассказ о его смерти имеет полностью масонское происхождение и не связан с библейским текстом  [12]. 
Каждая масонская ложа и масонская организация являются центром пропаганды. 
Являясь обширной организацией пропаганды, масонство действует путем медленного внушения, подготовляя к принятию масонского учения и распространяя это учение. Священная обязанность каждого масона заключается в том, чтобы просветить светом царственного искусства братьев вольных каменщиков (франк-масонов) всю вселенную  [16].

Масонство Г. Газданова
Гайто Газданов был посвящен в масонство 2 июня 1932 г. по рекомендации М.А. Осоргина и М.М. Тер-Погосяна в ложе «Северная Звезда». Член этой масонской ложи до кончины, Газданов занимал в ней следующие «офицерские» должности (избрание происходило в октябре-ноябре предшествующего года): оратора в 1947, 1960 и 1966 гг.; судьи – в 1948; привратника – в 1953; делегата ложи – в 1960; 1-го стража (второй по важности пост в ложе) – в 1963—1964 гг., досточтимого мастера (руководителя) ложи – в 1961—1962 гг [3]. Во второй воловине 1930-х гг. был также действительным членом независимой (она не входила ни в один из масонских союзов) ложи Северные Братья, создателем которой был М.А. Осоргин [14].
Для  Газданова идея братства, утопический вектор мировосприятия органичны. Тут сыграли свою роль изначальные этнические истоки его мировосприятия. В жизни и творчестве Газданова мы наблюдаем универсализацию понятий кланового братства и рыцарской корпорации, основанных на принципах взаимопомощи, благородства. И это этническое начало придает творчеству Газданова особый колорит, особую тональность.
Другой важный источник утопизма Газданова – этико-философское кредо масонства.
 Что привлекло его в масонстве, этой тайной организации с универсалистскими целями и мистико-просветительской ориентацией? Не питающий иллюзий по поводу признанных социально-политических форм жизни, наученный горьким опытом сначала войны против "русской утопии", а потом не менее горьким опытом французской демократии, показавшей ему "дно жизни", Газданов, одиночка по своему экзистенциальному положению, но не по типу личности, хотел найти выход из одиночества в нетрадиционных формах братского объединения, вне и вразрез с существующими партиями, группировками. После того, что произошло в России, у него возникла идиосинкразия на революции, политические партии, группировки – общественные формы спасения. Своеобразие его экзистенциального положения и в том, что он принадлежал к "незамеченному" (термин В. Варшавского), или, по его определению, "несвоевременному" поколению, лишенному социальной миссии. Масонство привлекло его верой в необходимость и возможность личного совершенствования человека, противопоставляемого глобальным общественным утопиям. В отличие от более или менее "политизированных" русских масонских лож ("Свободная Россия", "Юпитер") ложи Газданова – "Северная звезда" и "Северные братья" были мистико-просветительскими [9].
Со временем органичные для писателя и созвучные масонству утопические мотивы в творчестве Газданова все более усиливались. Это прежде всего вера в возможность духовного и нравственного возрождения человека, построения Храма в душе. Очевидно, что общественным утопиям он противопоставлял утопию личную. Он перенес утопическое начало, идеал из сферы социальной мысли – в литературу, в свой художественный мир, что определило сюжеты, типы персонажей, их эволюцию во многих романах, их счастливые концовки, позволило ему ввести идеальных персонажей.

Характеристика творчества Г. Газданова
Американский исследователь Ласло Диенеш первым открыл для русских читателей художественный мир Газданова. 
Диенешу удается сформулировать некоторые особенности творческой манеры Газданова, определившие ее своеобразие и индивидуальность. Исследователь отмечает, что особое, интуитивное видение мира предопределяет интерес писателя к изображению происходящего в глубинах человеческого сознания; писатель исследует внутренний мир личности.
Среди самых устойчивых и наиболее важных мотивов творчества Г. Газданова Диенеш называет выделяет мотивы музыки, путешествия и превращения. Кроме того, Диенеш утверждает, что в большинстве романов Газданова воспроизводится особое настроение, эмоциональное ощущение личности - "ужас Арзамаса" - ощущение полноты бытия, превосходящее границы интеллекта, понимание тщетности жизни и неизбежности смерти при отсутствии веры в Высшие силы. Особое место Диенеш отводит также проблеме творческого самопознания у Газданова: в его романах, как замечает исследователь, предметом навязчивой рефлексии героя-творца становится "комплекс Valery" - неспособность полного и адекватного выражения собственных чувств в слове.
В одной из работ Ст. Никоненко предметом исследования также становится своеобразие творческой манеры Газданова. Автор, продолжая развивать идеи Диенеша, видит главный принцип творчества Газданова в его направленности к "жизни духа". Тема соотношения жизни духа и "внешней" жизни, с точки зрения Никоненко, является ведущей в творчестве Газданова, начиная с самых ранних рассказов и романов и заканчивая самыми зрелыми. Всем своим творчеством, считает исследователь, Газданов показал, что дело "в конечном счете, не в теме, фабуле или композиции, а в личности автора, в способности выразить внутренний мир". Целью писателя оказывается создание общего впечатления, эмоциональной картины, а не развитие сюжета, поэтому любое из его произведений существует и как законченное и как развивающееся, максимально приближенное к ощущению жизни как потока бытия.

Роман Г. Газданова «Эвелина и ее друзья» в контексте творчества автора
Роман «Эвелина и ее друзья» - последний роман Г. Газданова. Однако именно этому роману исследователи и литературоведы  в своих работах  уделяют очень мало внимания. Чаще всего роман упоминается в заключении обзора творчества  Г. Газданова. Отмечается, что в этом романе в концентрированном виде воплотилось своеобразие проблематики и поэтики писателя. 
Два параллельно разворачивающихся детективных сюжета (история мадам Сильвестр-Дэвидсон и расследование убийства Жоржа) служат лишь поводом для постановки излюбленных писателем философских проблем: человек перед лицом страшного мира и смерти; пути преодоления смерти и обретения своей индивидуальности; истина и справедливость, правосудие и право на Суд [1;217]. 
С точки зрения исследователя творчества Газданова О.М. Орловой, роман «Эвелина и ее друзья» – «последняя вещь», где автор реанимирует прежнего рассказчика, но совершенно в ином качестве. Образ его почти лишен внешних намеков на прежнего повествователя, однако в нем сохранены знакомые черты героя: стремление к путешествиям в глубины памяти и способность прислушиваться к внутренним импульсам, пробуждающим душевные движения, и самое главное — его повествовательная манера с долгими периодами, характерным ритмом. В «Эвелине» писатель возрождает все, что составляло неповторимый газдановский стиль [14]. По мнению Т.Н. Красавченко, «Эвелина и ее друзья» –  «последний, исповедальный роман  Газданова о себе – русском авторе, которого всю жизнь сопровождала бытовая тяжесть» [10;210].
Исследователь В.В. Агеносов предлагает прочесть роман в духе христианского учения. В.В. Агеносов считает, что всем ходом развития сюжета и многочисленными цитатами из Библии и христианских авторов Газданов доказывает возможность содружества людей, объединенных христианской любовью и всепрощением, противостоять злу и обрести смысл бытия [1;218]. 
Нам представляется перспективным другой подход к истолкованию романа – в контексте масонского учения. По замечанию Н.В. Ковтуна, исследование поздних текстов Газданова в свете идеологии масонства имеет важное значение, символика масонства играет в романах существенную роль [8;237], однако, как замечает Н.В. Ковтун, таких наблюдений в современном литературоведении нет.

Масонство в произведении «Эвелина и ее друзья»: опыт прочтения
В связи с темой масонства особого внимания заслуживает последний завершённый роман Газданова «Эвелина и её друзья». Этот роман в известном смысле идиллический, роман о сохраняющейся на протяжении всей жизни – с университетских лет – дружбе (трансформированная идея братства).
Число персонажей. «Нас было пятеро в нашем странном, но неразрывном союзе: Эвелина, Мервиль, Андрей, Артур и я»,  –  отмечает повествователь. Возможно, число 5, указывающее на количество «союзников», связано с представлениями масонов об определенном количестве братьев, которые входят в ложу. Ложу составляет известное число масонов, которые соединились, чтобы вместе работать. Ложу составляют числа: три, пять, семь или одиннадцать. Пять составляют ложу потому, что каждый человек одарен пятью чувствами, именно: слухом, зрением, вкусом, обонянием и осязанием. В масонстве три из этих чувств имеют великую важность, именно: слух, зрение и осязание. Слух служит к тому, чтобы слышать слово, зрение, чтобы видеть знак, осязание, чтобы чувствовать прикосновение, так что один масон может узнать другого в темноте, как при свете [11]. 
Слух, зрение и осязание. Слух, зрение и осязание для масонов имеют особое значение – с помощью этих чувств масоны отличают своих от чужих. Так, например, Андрей и Артур «увидели» в Лу Дэвидсон (или Маргарите Сильвестр) угрозу, опасность для Мервиля. Повествователь наблюдает реакцию Андрея при виде мадам Сильвестр: «…меня поразило больше всего, это его бледность и выражение тревоги в его лице. Я проследил его взгляд и увидел, что он, не отрываясь, смотрел на высокую женщину, сидевшую за одним из крайних столиков, на небольшом расстоянии от столика бывшего фальшивомонетчика». Опасность для Мервиля, которая возникла в лице мадам Сильвестр, заметил и другой персонаж, член содружества, – Артур: «Мне кажется, что я уже где-то видел это лицо, и это воспоминание связано с преступлением или опасностью».  Зрение в данном контексте, скорее, не только физиологический процесс, но и чуткий, тонкий инструмент познания, инструмент, с помощью которого персонажи предвидят будущее,  разделяют людей на «своих» и «чужих».  
Тактильные ощущения – важная характеристика общения членов содружества. Чаще всего в романе описываются ощущения повествователя от прикосновений Эвелины:  «…направился к выходу, у которого меня остановила Эвелина, обняв мою шею своей теплой рукой», «Эвелина поднялась, когда я подошел, обняла мою шею своей теплой обнаженной рукой и поцеловала меня в щеку» и т.д. Теплота от ее прикосновений может быть истолкована и на эмоциональном уровне – теплота от общения с родственной душой, теплота от общения с возлюбленной.   
Союз персонажей. Эвелина и ее друзья (повествователь, Артур, Андрей и Мервиль) образуют особый союз, который напоминает масонскую ложу. Над этим союзом не властно время, не властно пространство.
1) «Эвелина! Я меньше всего ожидал ее появления здесь <...> Я давно и хорошо знал Эвелину, так же как ее знали Мервиль и еще двое наших университетских товарищей, Андрей и Артур, входившие в наш своеобразный и нерасторжимый союз, которого нельзя было бы представить без нее».
2) «- Странный у нас все-таки союз, - сказал я. - Мы очень разные - Эвелина, Андрей, Артур, ты и я. Но вот наша связь не рвется ни при каких обстоятельствах. Что, собственно, нас объединяет?
- Может быть, то, что никому из нас до сих пор не удалось стать счастливым. Или - так было бы печальнее - никто из нас не способен быть счастливым».
3) «Я вспомнил, как однажды Жорж, насмешливо глядя на меня, сказал: - В вашем удивительном союзе твоя роль - это нечто среднее между духовником и юрисконсультом, хотя у тебя нет данных ни для того, ни для другого».
4) «Но одна из особенностей нашего союза заключалась в том, что время там не играло роли - не все ли равно, было ли это вчера или пять лет тому назад?»
5) «Я предложил вам собраться здесь сегодня, чтобы отпраздновать еще раз наш союз. Мы все так давно и хорошо знаем друг друга, мы так тесно связаны, что против нас бессильны обстоятельства, время и расстояние».

Духовная основа союза. Взаимопомощь. Свобода, равенство и братство. Повествователь, размышляя об основе дружеского союза, замечает: «... нас было несколько, и каждый из нас всегда был готов прийти другому на помощь, в чем бы она ни заключалась». Ключевым в этом размышлении является наблюдение о способности прийти на помощь друг другу. Эту мысль, со своими дополнениями, озвучивают и другие участники союза. Эти слова напоминают текст обращения к кандидату в масонские степени. Сравнение текстов (текст обращения к кандидату в масонские степени и фрагменты романа Г. Газданова «Эвелина и ее друзья») см. в Приложении 1.
В обязательства масонов входит не вводить в заблуждение, не обманывать ложу и братьев, и помогать членам семьи, братьям и их семьям в случае необходимости. Так, в романе друзья всегда готовы прийти на помощь друг другу. Например, Мервиль и повествователь готовы предоставить приют на неограниченный срок Эвелине или Артуру; повествователь едет с Андреем в Перигё в дом убитого брата, чтобы поддержать Андрея в этот тяжелый час. Мервиль оказывает материальную помощь Эвелине – финансирует ее новый проект – ночное кабаре. Повествователь оплачивает операцию Эвелине. 
Союз основывается на взаимпомощи, взаимпомощи не только материальной, но и духовной. Друзья помогают друг другу осознать устремления духа, пройти сложный путь духовных исканий, в итоге – найти себя, обрести гармонию, построить Храм в душе (к чему стремились масоны). «Поедем ко мне, – говорит Мервиль повествователю, -  у меня тяжело на душе, и я к тебе обращаюсь за дружеской помощью. Поедем ко мне, побудем вместе несколько дней». 
Вопрос о нравственном самосовершенствовании. Главной целью масонства является нравственное совершенствование человечества.
Путь духовный исканий персонажей романа. В романе «Эвелина и ее друзья» каждый герой (Мервиль, Эвелина, Артур, Андрей и сам повествователь) проходят три ступени самосовершенствования. Это очень похоже на три степени в масонстве. Каждый из них сначала видит необходимость углублённого самопознания, саморазвития и самосовершенствования, работы над собой и своими недостатками (степень ученика), затем обращает внимание на окружающий мир, философию его восприятия, активность в нём (степень подмастерья), и в конце концов все задумываются над темой смерти (степень мастера). Иллюстрацию этого наблюдения на примере таких персонажей, как повествователь и Мервиль см. в Приложении 2. 
Точки пространственной организации романа. Ложа должна собираться в постоянном месте и согласно оглашенным датам собраний. Ложа может владеть своим «храмом», арендовать его или использовать совместно [12]. В романе Г. Газданова союз друзей собирается постоянно в одних и тех же местах - в кабаре Эвелины или квартире повествователя. Оглашенными датами собраний для персонажей можно считать: день открытия кабаре Эвелины, день открытия нового сезона в этом же кабаре, вечер в дорогом ресторане по инициативе Андрея, заключительное (располагающееся в финале романа) собрание – после ДОвоплощения всех участников дружеского союза (закончился определенный этап в жизни каждого из участников союза). 
Несмотря на то что пространственная организация романа незамкнутая, действие переносится из Парижа то в Перигё, то в Ниццу, то в Нью-Йорк, то в Сицилию или в Латинскую Америку, самыми важными точками в пространственной организации романа следует считать две указанные – кабаре Эвелины и квартиру повествователя. Именно в этих двух точках происходят самые важные события романа – не «зрелищные» сцены (как, например, нападение на Мервиля, перестрелка, выстрелы Лу), а разговоры друзей о смысле жизни, о духовной пустоте, о лирическом мире, о счастье, об искусстве, о логике и интуиции.
Агапы. Диалоги и беседы. Традиция застольного диалога. Согласно масонской традиции, средневековые европейские каменщики собирались, ели и находили приют в нерабочее время в «домиках». Ранние ложи часто собирались в тавернах или любых других пригодных для этого постоянных местах с приватной комнатой. В романе же друзья обязательно собирались за столом (за едой). Мы можем увидеть это в разных эпизодах романа: «Войдя в кабаре, я сразу увидел столик, за которым сидели Эвелина, Мервиль, Андрей и Артур. Оставалось одно свободное место, для меня», или: «Я спустился вниз за покупками, потом вернулся и накрыл стол. Через несколько минут Эвелина вышла из ванной в моем купальном халате и села против меня. Когда она отпила глоток чая и съела первый бутерброд с икрой, я спросил…», или: «он (Мервиль) был нагружен свертками, - как это бывало всякий раз, когда он без предупреждения приходил ко мне ужинать», или: «Мы ели сначала устрицы, потом рыбный суп, затем жареную рыбу, действительно прекрасно приготовленную, и пили белое вино. Когда подали кофе, Андрей начал рассказывать о сицилийских харчевнях… Он произнес целую речь о том, что еда в жизни человека играет очень важную роль и что по тому, как люди питаются, можно судить об их культурном уровне. Он напомнил мне, как ели римляне и как обедали французские короли». Диалоги персонажей романа за столом ассоциируются с агапами масонов (агапы - совместный братский ужин, которым завершается собрание ложи). 
Пир за столом никогда не являлся для Эвелины и ее друзей самоцелью, главное для них  – пир ума, философский пир, диалоги за столом. В этом смысле подобные сцены романа чем-то напоминают «Пир» Платона.
Темы диалогов и бесед (сравнение с темами масонских докладов Г. Газданова).
Известно несколько докладов Г.И. Газданова, с которыми он выступил на заседаниях масонских лож. Среди них «Масонские впечатления» (традиционное выступление «ученика» перед посвящением во вторую степень масонства; Газданов был возведен в эту степень 17 июля 1933 г.), «О юбилеях и безвременности масонства», «Об «опустошенной душе», «Писатель и коллектив» (доклад обсуждался также на заседании ложи 26 декабря 1946 г.), «Литература социального заказа», «О Гоголе» (доклад на эту же тему был прочтен Газдановым и в 1961 г.), «О постановке русских пьес во французских театрах», «О Чехове», «О литературном творчестве М.А. Алданова», «Посвящение и традиция» [14]. 
6 апреля 1936 года у Газданова был доклад об «опустошенной душе». Это тема очень часто выходит на первый план в романе, особенно тогда, когда герои не могут определиться, чего им действительно хочется. 
В начале романа главные герои находятся в состоянии «опустошенной души» и не могут найти себе места в жизни. Однако в конце произведения каждый находит себя. Сравнение (по репликам персонажей) их состояний в начале и в конце романа см. в таблице – Приложение 3.
Роман в романе. Или социальный заказ? 8 марта 1951 года Газданов выступил с докладом на тему «Литература социального заказа». В романе «Эвелина и ее друзья» друга повествователя (Артура) старый преступник Ланглуа просит написать его воспоминания, своеобразный «социальный заказ». «Этот невежественный, едва грамотный человек, и вот, представь себе, у него появились - почему? как? откуда? - непонятно – литературные претензии. - Литературные? - Нелепо, не правда ли? - В конце концов... Но какое значение это все имеет для тебя? - Он обратился ко мне с просьбой написать книгу его воспоминаний».
В своем предпоследнем докладе Газданов размышляет об особенностях литературного труда. Он говорит: «В идеальном аспекте, так сказать, писатель – это человек, который создает мир и в этом мире он единственный хозяин. Его персонажи действуют так, как они должны действовать в соответствии с его замыслом, их судьба, их жизнь, их поступки зависят от воли того, кто их создает. Все подчинено автору – время года, пейзажи, страна, люди, душевные движения героев, их наружность, то, что они говорят и то, что они думают».
Повествователь в романе «Эвелина и ее друзья»  –  писатель. В его мыслях, в его сознании, в его памяти и душе постоянно сосуществуют персонажи написанных и еще не написанных им книг. 
Речевые формулы. В романе разные персонажи – Эвелина, повествователь, его друзья Мервиль, Андрей – часто обращаются друг к другу «мой милый», «милый мой», «мой дорогой»: «Мой милый, это невозможно. Ванна забита. Я вызывала водопроводчика, он обещал прийти на днях» (Эвелина – повествователю), «Милый друг, - сказал я, - твоя благодарность направлена не по адресу. У меня по этому поводу нет никаких иллюзий, я так же бессилен против Эвелины, как и ты» (повествователь – Мервилю), «милый мой Артур, думал ли ты…» (повествователь – Артуру) и др.
Из писем Газданова известно, что к адресатам этих писем он обращался так: "мой брат" (письма к братьям-масонам). Формулы "мой дорогой", "мой милый" по тональности близки обращению "мой брат", они свидетельствуют о теплых, доверительных взаимоотношениях между членами союза.
Художественные детали. Цветовая характеристика костюма.   
[bookmark: _GoBack]Одна из значимых деталей в романе – цвет  платья Эвелины до и после ДОвоплощения. Сначала оно было черного цвета: «На Эвелине было черное, открытое платье и жемчужное ожерелье на шее, и это очень меняло её».  Как известно, черный цвет в одежде означает неуверенность в себе, отчужденность, скрытность от посторонних и чувство защищённости. Именно так чувствовала себя Эвелина в начале романа. В конце романа на ней уже было белое платье: «На этот раз она была в белом шелковом платье». Белый цвет в одежде означает открытость, способность сочувствовать и переживать эмоции другого человека, улыбчивость. Таким образом, цвет платья можно считать значимой деталью,  поскольку он сигнализирует о том, какие изменения в  душе Эвелины происходят на протяжении всего романа. Отметим, что белый и черный цвета активно использовались масонами в их ритуалах. Например, кандидата в масоны в начале обряда заводят в комнату, выкрашенную в черный цвет. При голосовании (за или против вступления кандидата в масоны) использовались шарики белого и черного цветов. Символично, что в конце романа цвет платья Эвелины стал именно белым. 
Музыка в романе «Эвелина и ее друзья». Исследователи масонского учения отмечают духовную связь масонских идей с музыкой [15]. По самому своему устройству классическая музыка (во всяком случае та, что традиционно писалась до середины 19-го века) наиболее близка к главной идее масонства – стремлению к гармонии и совершенству. Все века законы создания музыки считались божественными, то есть наиболее совершенными законами. Великая музыка всегда приближает человека к свету, к совершенству, к пониманию того, что кроме повседневности и борьбы за существование, есть и высшее предназначение человека. К этому высшему, к этому совершенному и призывает масонская наука и масонская духовность. 
В романе «Эвелина и ее друзья» повествователь обращает особое внимание на музыку. Среди разных мелодий, звучащих в романе, отметим одну – ту, которую исполнял пианист Борис Вернер. Повествователь слышал одну и ту же мелодию в исполнении Вернера дважды. В первом случае он думает о звучащей музыке так: «Я подумал тогда, что самое важное сейчас было все-таки именно это - звуковое путешествие в неизвестность над этим южным морем, в летнюю ночь, вслед за пианистом в смокинге и что все остальное - Париж и то тягостное, что было с ним связано, сейчас непостижимо растворялось - улицы, крыши, дома – в этом небольшом пространстве, над которым возвышался стеклянный потолок. В эти часы, вне этого не существовало ничего. И в этом исчезновении огромного и далекого города было нечто одновременно сладостное и печальное. Таков был скрытый смысл того, что играл пианист. Таким, во всяком случае, он мне казался». Во второй раз: «В эту ночь он играл иначе, без своей тогдашней небрежности, - настолько виртуозно, что невольно возникал вопрос: отчего этот человек выступает в кабаре, а не дает концерты? Я сидел и слушал, и, в отличие от того впечатления, которое у меня было, когда я впервые увидел его за роялем, теперь мне казалось, что вместо пустоты, о которой он играл в прошлый раз, сейчас возникало представление о далеком и прозрачном мире, похожем на удаляющийся пейзаж, - облака, воздух, деревья, влажный шум реки. Он был действительно прекрасным пианистом». Мелодия в исполнении Вернера успокаивает душу, очищает мысли от тревоги и грустных воспоминаний, увлекает за собой в неизвестное путешествие, к далекому новому миру. В этом заключается масонский, духовный, смысл музыки.
ЗАКЛЮЧЕНИЕ
После прочтения романа «Эвелина и ее друзья» в контексте масонского учения можно сделать следующие выводы: 
1. система персонажей романа (в центре которой – союз 5 друзей) показал, что для автора произведения путь к совершенствованию человеческого рода лежит через самоусовершенствование при помощи братского общения с избранными и связанными обещанием такой же над собой работы. Союз Эвелины и ее друзей ассоциируется с братством вольных каменщиков — это союз нравственной взаимопомощи; 
2. персонажи романа походят три стадии духовного довоплощения, что равносильно трем степеням масонства; 
3. Осоргин, вдохновитель масонского движения в эмиграции, не уставал повторять: «Весь смысл жизни — общение с хорошими людьми, союз душ, легкий и свободный», в романе Г. Газданова диалоги персонажей играют важную роль в повествовании, в них сосредоточен главный сюжет романа – духовный,   сюжет о духовных метаморфозах персонажей романа;
4. одним из главных мотивов романа «Эвелина и ее друзья» можно считать мотив опустошенной души; данный мотив совпадает с темой одного из масонских докладов Г. Газданова – это позволяет сделать вывод о том, что масонские взгляды автора отразились на содержании его произведения;
5. масонское правило о постоянных собраниях братьев в одном и том же месте отразилось на пространственной организации романа: местом действия в романе, чаще всего, является квартира повествователя или ночное кабаре Эвелины  (эти точки пространственной организации романа можно считать главными, т.к. именно в них происходят встречи Эвелины и ее друзей);
6. одна из художественных особенностей романа – музыкальное начало; одна и та же мелодия, услышанная повествователем дважды, позволяет ему мысленно перенестись в другой мир, чистый и прекрасный, что созвучно представлениям масонов о музыке как о духовном  искусстве, способном приблизить человека к свету и гармонии; 
7. цветовые детали (рассмотренные на примере костюма Эвелины) подчеркивают духовный маршрут героини: от черного платья к белому -  от чувства опустошенности к довоплощению. Черный и белый – два цвета, который использовали масоны для оформления своих ритуалов;
8. роман «Эвелина и ее друзья» позволяет установить, какие ценности Г. Газданов считал главными в жизни: любовь к ближнему, верность дружбе, идеал человеческого братства. 
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Приложение 1 
Обращение к кандидату в масонские степени и высказывания персонажей романа 
«Эвелина и ее друзья»

	Обращение к кандидату
в масонские степени [17]
	Высказывания персонажей романа
 «Эвелина и ее друзья»

	— Ты пришел к нам в путах, полуодетым и беззащитным. У тебя нет денег, чтобы прокормиться и найти себе пристанище, на тебе нет лат, чтобы принять удар противника, нет оружия, чтобы себя защитить. 
Утешься тем, что все братья вокруг клятвенно обязаны защитить тебя и помочь тебе. Если ты раздет, мы поможем тебе одеться. Если ты голоден, мы накормим тебя. Мы укроем тебя и защитим от недругов. Твои тайны останутся при тебе. Твой призыв о помощи всегда будет услышан.
	1) Повествователь – Мервилю: «Ты очень хорошо знаешь, что, если после долгого отсутствия ты явишься к нам, потеряв все свое состояние, усталый и отчаявшийся во всем, - мы тебе все устроим, и ты будешь спокойно жить, не нуждаясь в самом необходимом и ожидая наступления лучших времен. Потому что нам не нужны ни твои деньги, ни твое положение, и если завтра ты станешь нищим или миллиардером, то ни то, ни другое не изменит нашего отношения к тебе»
2) Повествователь – всему союзу: «Каждый из нас знает, что он не одинок и что бы с ним ни случилось, есть товарищи, на которых он во всем и всегда может рассчитывать. Это настолько очевидно, что об этом, может быть, не стоило бы говорить»
3) Повествователь – Артуру (Артур без денег, с трудом добрался из Рио-де-Жанейро в Париж, пришел к повествователю): - Сейчас, ты понимаешь, создалось такое положение… - Понимаю, - сказал я, - можешь располагаться здесь, потом посмотрим…»
4) Андрей - повествователю:«Ты знаешь… я хотел тебе напомнить… если кто-нибудь из вас окажется в трудном положении, не забывай, что у меня теперь есть возможности… Скажи ему (Артуру), что он может приехать, когда угодно и оставаться там сколько захочет»
5) Повествователь – Эвелине: «Ты знаешь очень хорошо, что, пока мы есть, Мервиль и я, ты никогда не будешь без крова и без средств»







Приложение 2
Три степени масонства – путь духовных исканий персонажей романа
«Эвелина и ее друзья»
	Степени масонства
	Духовные размышления, соответствующие степени масонства
	Примеры из текста романа
 (цитаты)

	
	
	Мервиль
	повествователь

	Степень ученика
	Самопознание, саморазвитие, самосовершенствование
	«Моя жизнь проходит в судорожных, но чаще всего неуспешных  попытках найти какое-то гармоническое эмоциональное равновесие, которое иногда кажется мне недостижимым. Поверить до конца в эту недостижимость я не могу. Если бы я в нее поверил, то не стоило бы жить»
	«… я столько раз заставлял себя переживать чувства моих героев, что под конец у меня не хватило сил для самого главного – преображения моей собственной жизни. И та пустота, в которой я находился теперь, была, в сущности, непосредственным результатом именно этого порядка вещей»
«Я хотел бы найти наконец возможность воплощения» 

	Степень подмастерья
	Философия восприятия мира
	«Ты помнишь, как в нашей юности мы читали стихи? Ты думаешь, что оттого, что мы стали старше, поэзия потеряла свежесть и силу? Я тебе могу сказать, что я никогда не чувствовал ее, как теперь, после стольких душевных катастроф и такой усталости, которая мне казалась непоправимой. У меня не то представление о мире, которое было тогда. Но оттого, что я знаю, что все, в сущности, бесконечно печально, от этого ощущение счастья еще сильнее»   
«… ощущения, которые он испытывал, создавали целый мир – и созерцание этого мира давало ему представление о той идее совершенства, возникновение которой в человеческом сознании Декарт считал неопровержимым доказательством существования Бога»
	«… всё это – слепое пантеистическое движение мира, выражающееся в неисчислимом множестве форм, и вне этого нет жизни», «но некоторые формы мне хотелось бы из этого исключить» 

	Степень мастера
	Размышления о смерти
	«И если бы завтра, ты понимаешь, завтра я должен был бы умереть, я знаю, что я недаром прожил жизнь, что это стоило делать»
	«… каждую ночь… я погружаюсь в мягкое небытие, которого я так боялся, когда был ребенком,  - потому что мне каждый раз казалось, что я больше никогда не проснусь, - и к которому я с тех пор давно привык, как к теплой могиле». 






























Приложение 3
От опустошенной души к воплощению
(состояние души героев романа в начале и в конце произведения)
	Состояние души героев 
в начале романа
	Состояние души героев в конце романа

	Мервиль: «…он был безутешен. Он говорил, что ощущения теряют свою силу, что ему все труднее и труднее вновь находить тот лирический мир, вне которого он не представлял себе счастья, что ему тридцать семь лет и остается мало времени, что душевное богатство, которое ему отпустила судьба,  - если это можно назвать богатством, - подходит к концу и этот конец будет катастрофой»



Повествователь: «Я давно не нахожу особенного соблазна ни в чем, и я не представляю себе вещей, которые могли бы мне дать то бурное чувство счастья, о котором ты говоришь как о потерянном рае. Разница в том, что ты веришь, что тебе это счастье может дать какая-то, никогда не существовавшая и нигде не существующая, скажем, леди Лигейя. Я лично в это верю меньше всего. Мне иногда кажется, что все вообще имеет очень ограниченную ценность, которую мы склонны преувеличивать. Может быть, это не суждение, строго говоря, а ощущение. Я его испытываю не всегда, конечно, но довольно часто»

Эвелина: «Ее несчастье в том…что много лет тому назад она взяла какой-то неудержимый разгон и никак не может остановиться. Что ей было бы нужно - это задержаться и задуматься о том, какой смысл имеет это хаотическое и беспорядочное движение ее жизни»


Андрей: «Он боялся всего - темноты, больших пространств, грозы, вида крови. То, что для других людей составляло обычное существование, было для него жестоким испытанием, и каждый поступок, который он должен был совершить, требовал от него особенного усилия. В этом смысле он отличался своеобразным мужеством, потому что ему удавалось побеждать свой постоянный страх, чем-то похожий на разбросанную манию преследования, бесформенную и угрожающую. Эта борьба с самим собой иногда совершенно изнуряла его, у него бывали припадки слабости, обмороки, сердечные перебои»

Артур: «Он был неглупый, культурный и талантливый человек, и его губили две страсти, каждой из которых было бы достаточно, чтобы исковеркать любую человеческую жизнь: его многочисленные романы и непобедимое тяготение к азартным играм. Существование его проходило так же бурно, как
беспорядочно»
	Мервиль: «Может быть. И вот сейчас, если бы я обладал самым могучим воображением в мире, то, что происходит, не могло бы быть прекраснее, чем оно есть. Ты знаешь, что всякая попытка описать это обречена на неудачу. Я не буду этого делать. Я только скажу тебе, что я никогда не предполагал, что может существовать такая мягкость, такое доверие к тебе и такое очарование, объяснение которого ты тщетно старался бы найти. Я закрываю глаза и вижу ее движения, слышу ее голос, которого нельзя забыть, и мне кажется, что возможность приближения к ней есть такое незаслуженное счастье, на которое я никогда не был бы вправе рассчитывать. И это счастье рядом со мной»

Повествователь: «Я знал, что ни ей, ни мне не нужны были ни слова, ни объяснения, потому что в том мире, который неудержимо приближался к нам, они теряли свое значение и вместо них возникало движение чувств, вздрагивавших, как флаги на ветру. И все, что было до сих пор, эти годы бесплодного созерцания и неподвижности, печаль, которую я испытывал, ощущение усталости, которое я так хорошо знал, сознание, что нет вещей, которых стоило бы добиваться, все это было обманчиво и неверно, это было длительное ожидание возврата в тот мир, в котором возникала Эвелина - такая, какой она никогда не была до последнего времени и какой она была создана»





Эвелина: «Но у меня было впечатление, что этой Эвелины больше не существовало, как не существовало больше ничего из того, что столько лет определяло стремительное и неудержимое движение ее жизни. Из всего, что было, возникала другая Эвелина - с нетронутой нежностью в ее глазах и в ее голосе, которую она пронесла нерастраченной через столько испытаний, столько неубедительных слово любви, столько бесплодных объятий»


Андрей: «Теперь в его движениях появилась легкость и гибкость, которых не было раньше. Но за этими чисто внешними изменениями было что-то другое, чему я не мог найти объяснения. Изменились его суждения, появилась какая-то небрежность, характерная для человека, уверенного в себе… Он проник в тот мир, где, как ему казалось, он всегда должен был жить и где он не мог, конечно, продолжать быть таким, каким был раньше, - несчастным эмигрантом в своей собственной стране. И до сих пор, пока не произошло это его переселение в другой мир, он ненавидел и презирал Жоржа, о котором позже он стал говорить с каким-то снисходительным пренебрежением…»




Артур: «Я много раз говорил с Артуром, внимательно следил за его работой и убеждался в том, что этот случайный литературный заказ начинал играть в его жизни значительную роль. Впервые за все время Артур стал понимать, что в его несчастном и нелепом существовании было еще что-то, о чем он до сих пор думал только урывками и изредка, - какое-то гармоническое представление об искусстве и проникновение в то, что вдохновляло художников, поэтов и композиторов, о которых он писал. И то расстояние, которое было между его представлением о том, каким он был, и   тем, каким он хотел бы быть, это расстояние теперь начинало сокращаться. И в этом был главный смысл его теперешней литературной работы»
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