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          Введение

Несмотря на возрастающий интерес к творчеству Сергея Есенина, нельзя говорить о равномерной изученности его творчества. Ряд произведений С. А. Есенина, таких как «Пугачев», «Страна негодяев» до сих пор остаются практически неисследованными. К их числу относится и  одно из самых загадочных  и неоднозначно воспринимаемых произведений - поэма «Черный человек». Этой поэме было суждено стать последним крупным произведением  в творчестве Есенина. По признанию самого автора, эта поэма – лучшее, что было написано за весь период его творчества. [1] 

Исследований, посвященных этому произведению, практически нет, а тематика тех, что имеются, достаточно традиционна: это условия написания поэмы, поиск  прототипа, фольклорного и литературного контекста образа черного человека. В то же время такой важный аспект поэмы, как художественное пространство остается вне поля зрения исследователей. А ведь хронотоп, по словам М. М. Бахтина, «это ворота для понимания смысла». [4] Именно поэтому мы обращаемся к данной поэме как к объекту исследования. Нас интересует художественное пространство и связанный с ним мотив движения, что и стало предметом исследования. Мы предполагаем, что мотиву двойничества, так ярко выраженному в поэме, сопутствует двоемирие. Причем один из миров – это художественная реальность, созданная творческим воображением поэта. Основанием для этого являются многочисленные аллюзии и реминисценции из произведений С. Есенина, в частности, поэмы «Пугачев». 

Актуальность и новизна исследования определяются, с одной стороны, непрекращающимся интересом к творчеству Есенина, а, с другой стороны, обращением к неизученному аспекту известной поэмы.

Цель: определение особенностей художественного пространства в поэме С. Есенина «Черный человек».

Задачи:

1. Сделать аналитический обзор литературы, посвященный поэме «Черный человек»;

2. Определить способы создания двоемирья в поэме, в том числе, роль реминисценций и аллюзий из произведений Есенина;

3.  Выявить особенности и функциональную роль  мотива движения.

Структура работы соответствует поставленным задачам и состоит из введения, трех глав и заключения. 

Методы исследования: описание, мифопоэтический и целостный анализ.

Теоретическая значимость исследования состоит в анализе и обобщении различных точек зрения на поэму «Черный человек». Практическая значимость – в возможности применения полученных результатов на уроках литературы при изучении творчества С. А. Есенина.

Глава I
Поэма С. А. Есенина «Черный человек» как объект исследований
Одним из наиболее исследованных аспектов поэмы «Черный человек» является интертекстуальный. Ряд исследователей, в числе которых Ю. Прокушев, Е. И. Наумов Л. Г. Юдкевич, А. С. Субботин, [17, 20, 24, 25] называют и обосновывают возможные литературные источники поэмы. Один из них – «Моцарт и Сальери» Пушкина. Исследователи отмечают, что Есенин, говоря о своей поэме, не раз обращал  внимание на указанную трагедию А. С. Пушкина. Как и у пушкинского Моцарта, здесь воплощены зависть и темные силы, мучающие поэта. [20]

Л. Долгополов отмечает, что диалог с «Черным человеком» напоминает ночной разговор Ивана Федоровича, героя романа Достоевского «Братья Карамазовы» с «чертом», явившемся ему в бредовом видении в облике собственного двойника. [8] 
А. Марченко считает источником образа «Черного человека»  произведения Гоголя, бывшего любимым писателем С. Есенина. В частности, исследователь отмечает связь образа черного человека с  образом «страшного старика», героя «Портрета», в основе которого «сказка про художника, продавшего свою душу». [15] 

В научной литературе также обосновано положение о том, что поэма Есенина восходит к многократно использованным фольклором и литературой притчам о черте, бесе, Мефистофеле, нечистом, «лукавом» — «Повесть о Горе-Злочастии», «Красный карбункул» И.-П. Гебеля, «Фауст» В. Гёте, «Портрет Дориана Грея» О. Уайльда и др. [17] 

По мнению Л. Л. Бельской, «разрабатывая оригинальную трактовку типичного образа, Есенин воплотил в «Черном человеке» не только злые замыслы, но и отрицательные начала души героя». [5] 
Действительно, Есенин сближает Черного человека с героем, наделяя его даже внешним сходством. На этом основании большинство исследователей видят в нем двойника лирического героя и относят поэму к теме «двойничества» как результату внутренних противоречий личности, традиционной для мировой и в том числе русской литературы. [20]

 В научной литературе показана близость образа Черного человека с двойниками в поэзии поэтов-символистов А. Блока, А. Белого, В. Брюсова, К. Бальмонта. Так, например, Т. К. Савченко отмечает, что «Alter ego Блока, как и Есенина (цикл «Страшный мир»), также выходит из глуби зеркал: «Быть может, себя самого // Я встретил на глади зеркальной?» Имеется также сходство «черного человека» с героем стихотворения А. Белого «Осень», стоящим перед разбитым зеркалом («небесным стеклом»). [23]

Исследования  А. Марченко, В. Базанова. посвящены поиску уже не литературных, а реальных прототипов. Так, А. Марченко, говоря о прототипах черного человека, называет В. Шершеневича и Н. Клюева, которого она считает вторым по губительности воздействия на С. Есенина другом-врагом. [15] Н. Шубникова-Гусева в статье «Тайна черного человека в творчестве С.А. Есенина» в числе возможного реального прототипа называет Клода Маккая, с которым поэт, якобы, встречался и цвет кожи которого совпадает с характеристикой ночного визитера. [12]

Значительная часть исследований посвящена условиям создания поэмы и причинам появления образа черного человека. Так, по наблюдениям Т. К. Савченко, «в «Черном человеке» Есенин обратился прежде всего к национальной традиции и задумал свое произведение как полемическое по отношению к своим «собратьям» по имажинизму, у которых «нет чувства родины во всем широком смысле этого слова» .[23]
Поскольку поэма была опубликована сразу после смерти Есенина, когда его стихи последнего периода звучали как предчувствие гибели, философское и эстетическое содержание поэмы осталось вне поля зрения критиков, и она была прочитана как  автобиографическая. Так, Г. Лелевич связал поэму с «драмой» Есенина: «Попытки укрыться за кабацким разгулом, мотивы отчаянного хулиганства и озорства, естественно, находят свое завершение в мотивах смертного похмелья, болезни, бреда, полубезумия. ‹...› Эти настроения наиболее выпукло выражены в кошмарной поэме «Черный человек». [13] А. Ревякин назвал поэму «психопатологической». [21] А. Е. Крученых также определил «Черного человека» как «поэму о белой горячке», «сплошной бред и душевный тик».  [12] П. Н. Медведев писал: «Черный человек ‹...› настолько субъективен и явно патологичен, что из этого материала вряд ли вообще могло получиться сколько-нибудь значительное художественное произведение. Это — уже агония не только писателя, но и человека». [14]
 В. Базанов отмечает, что поэма «Черный человек» написана под впечатлением пережитого, в минуты сильного эмоционального экстаза. Поэма слишком автобиографична, чтобы превращать ее в отвлеченное нравоучение, в обличение людских пороков, в ней слышится бунт против тех, кто преследует поэта». [3]
Как видим, поэма до сих пор оставляет множество нерешенных вопросов, среди которых и проблема художественного пространства, поставленная в данном исследовании.

           Глава II
Двоемирие и способы его создания в поэме «Черный человек»
Художественное пространство поэмы неоднородно. Его двойственность обнаруживается уже в названии, которое, на наш взгляд, представляет собой некий оксюморон – черный, но все-таки человек. 
Черный человек — традиционный мифологический образ в мировой литературе. Один из обликов, который принимает черт, — персонаж русской народной демонологии. В Толковом словаре В. Даля «черный» — нечистый, дьявол, черт — «олицетворение зла, враг рода человеческого, нечистый, нéкошный, черная сила, сатана, дьявол, лукавый». [7] 

Это соединение темного и светлого оправдано в творчестве поэта: «Розу белую с черной жабою я хотел на земле повенчать», - и задает параметры художественного пространства, как тьмы и света, а также пограничное положение героя. Черный, но человек. Следует отметить, что черный человек – это  тень. Таким образом, задается еще один параметр пространства – мир людей и мир теней, который, в свою очередь, связан с мотивом перехода из одного мира в другой и замещения человека его тенью.

Происходит ли этот переход и, если «да», то каким образом, - вот основной вопрос, стоящий перед нами.
В поэме мы можем проследить пространство дома – место, где находится лирический герой. Здесь мы видим кровать, на которой герой спит, зеркало, окно, кресло… Дом для каждого человека  - место светлое, место, где ему хорошо. Но здесь происходит десакрализация этого пространства «дома» присутствием в нем «Черного человека». Мы видим, как он перемещается по комнате, садясь то на кровать к  герою, то на его кресло. Дом лирического героя как бы становится его домом, он ведет себя здесь легко и непринужденно. «Вот опять этот черный // На кресло моё садится, // Приподняв свой цилиндр // И откинув небрежно сюртук..»
Интересно, что дом сам по себе уже является пространством, имеющим четкие границы. Но внутри дома также есть определенные границы существования героя. Это окно и зеркало. Как известно, в окне, особенно освещенном в темную ночь, человек может так же отражаться, как в зеркале. Таким образом, герой находится в «коридоре» из двух зеркал. Именно таким способом во время гаданий открывается переход, соединяющий реальный и потусторонний миры.  Первое появление  черного человека происходит в том месте дома, которое считается священным и связано с таинством как появления человека на свет, так и его ухода. Это кровать. Черный человек садится на нее и пытается вытеснить героя. Если же вспомнить, что черный человек соотносится с тенью, то возникает ощущение того, что это не черный человек является тенью героя, а наоборот. Ведь черный человек сидит, а герой лежит. Лежащий не может отбрасывать тень, которая сидит, а сидящий может. Его тень, как и тень стоящего человека всегда лежит.

Мир, где все наоборот, против часовой стрелки, это мир зазеркалья. Что подтверждается такой чертой облика героя, как «голова, которая маячит на шее ноги». 
По мнению М. Петровского, одним из источников образа, созданного С. Есениным, послужила известная сказка английского писателя Льюиса Кэрролла «Алиса в Стране чудес» (1865) (глава V «Синяя Гусеница дает совет», где героиня превращается в человека, состоящего из головы и шеи. В первой четверти XX в. вышло несколько переводов «Алисы» на русский язык/ Несомненно, Есенин также был знаком с этим произведением. [19]

Кроме того, символика зеркала и зеркальности, составляющая основу философского сюжета «Черного человека», также была всегда свойственна поэзии Есенина. Функцию зеркала выполняли «зеркало залива», «синие затоны озер», «озерное стекло», «оконное стекло»: «Отражаясь, березы ломались в пруду»; «Смолкшим колоколом над прудом // Опрокинулся отчий дом»; «В черной луже продрогший фонарь // Отражает безгубую голову»; «В синих отражаюсь затонах // Далеких моих озер. // Вижу тебя, Инония, // С золотыми шапками гор»; «Копны и стога огней кружились над зданиями, громадины с суровой мощью вздрагивали в зеркале залива»  и др. 
В статье «Ключи Марии», написанной в 1918 г., поэт обратил внимание на «скрытую веру в переселение души» и дал оригинальное толкование идее двойничества, получившей отражение в «Черном человеке». [10] Если сравнить  строки из стихотворений «День ушел, убавилась черта...» (1916): «Где-то в поле чистом, у межи, // Оторвал я тень свою от тела», - и «Метель» (1924): «Себя усопшего // В гробу я вижу», - то мы еще раз убедимся в том, что в поэме происходит замещение человека его тенью. Кстати в разбитом зеркале отражений нет. А тень, как известно, тоже не отражается.

Далее мы можем пронаблюдать пространство вне дома. Их в поэме несколько: во-первых, это пространство книги, которую читает Черный человек.  Во-вторых – это то, что происходит непосредственно вне дома, на улице. 
Первый тип пространства как бы абстрактный, его на самом деле нет в данный момент. Это – прошлое  героя, вся его жизнь, а также мысли Черного человека по поводу этой жизни.  «Этот человек// Проживал в стране //Самых отвратительных// Громил и шарлатанов..», «В грозы, в бури,//В житейскую стынь,//При тяжелых утратах//И когда тебе грустно,//Казаться улыбчивым и простым // Самое высшее в мире искусство…».
Как отмечают исследователи, творческая история поэмы говорит о том, что Есенин вынашивал ее долго и мучительно. Основные идеи возникли задолго до написания и были подготовлены всем предшествующим творчеством поэта. Отсюда множество перекличек с собственными произведениями в тексте «Черного человека». [14] 
Сам автор образ черного человека связывал именно с творчеством: «Я ‹...› продал свою душу черту, — и все за талант»). [1]  Именно это нам доказывает большое количество аллюзий и реминисценций из многих произведений  самого Есенина. Например, из поэмы «Пугачев»:«Отчего, словно яблоко тяжелое,//Виснет с шеи твоя голова?», «Клещи рассвета в небесах//Из пасти темноты//Выдергивают звезды, словно зубы».
Так, в тексте имеется  косвенное сравнение «черного человека» с монахом «И, гнусавя надо мной, // Как над усопшим монах...». Сравним также в 4 главе «Пугачева»: «Это осень, как старый оборванный монах, // Пророчит кому-то о погибели веще». В контексте замечания М. Никё, который соотносит монаха — «черного человека» с Монахом — деревенским прозвищем молодого Есенина. [18] Это совпадение приобретает особый смысл: автобиографичный герой поэмы  - поэт сливается с персонажами своих же произведений. Не случайно о «реалиях жизни» также говорится языком произведений. Например, «этот человек проживал в стране самых отвратительный громил и шарлатанов» - прямая отсылка к «Стране негодяев». Так же зеркально — на сочетании противоположных значений и обращении к разнородным источникам — построены и другие образы поэмы.

Получается, что книга, которую читает Черный человек, не что иное как произведения С. Есенина. Именно их герой поэмы называет «мерзкой книгой». Черный человек // Водит пальцем по мерзкой книге...  В зеркальном повороте - это Книга Жизни из Откровения святого Иоанна Богослова. Сравним: «И увидел я мертвых, малых и великих, стоящих пред Богом, и книги раскрыты были, и иная книга раскрыта, которая есть книга жизни; и судимы были мертвые по написанному в книгах, сообразно с делами своими» (Откр. 20, 12—20, 13). Э. Б. Мекш считает, что «герой есенинской поэмы стоит не перед Богом, а перед «черным человеком». Здесь миф о книге передан в апокрифическом варианте: за судьбой человека следит не только Бог, но и Дьявол». [16] 

По народным поверьям, «ангел записывает все добрые дела человека, а дьявол учитывает злые, а когда тот человек умрет — ангел будет спорить с дьяволом о грешной душе его. Кто из двух победит — известно Единому Богу». Метафора «мерзкая книга» совмещает противоположные значения. Одно, связанное с «болезнью» героя, истолковал Н. Н. Асеев, слышавший поэму в исполнении автора в ноябре 1925 г.: «А ведь эта книга — книга жизни самого поэта». [1]
Второй тип пространства в поэме – пространство непосредственно вне дома, на улице. Сначала мы видим, что за окном ночь, но ночь тревожная, неспокойная. Герой говорит, что он один, но это тут же отрицается, потому что деревья, которые «как всадники, съехались а нашем саду» и «сеют копытливый стук» уже воспринимаются как существа одушевленные. Это еще один зеркальный поворот. То, что в реальном мире не движется, в зазеркальном подвижно, и наоборот, живое в том мире – статично. Также в поэме говорится, что «тих покой перекрестка», но затем говорится, что «где-то плачет ночная зловещая птица», так что тишины уже быть не может. Все это создает тревожную, некомфортную для лирического героя атмосферу. А то, что он отрицает сказанное им вначале, говорит о некотором расколе, зарождающемся в его душе. Кроме того, в народном сознании «перекрестки чтутся роковыми и нечистыми; тут совершаются чары, заговоры, хоронят самоубийц или найденные трупы и ставят кресты, часовенки для охраны. Не приведи Бог в полночь оказаться на перекрестке дорог». [2] Перекресток, где дороги пересекаются, образует знак креста — «один из древнейших выразителей ‹...› идеи пространства, окружающего нас со всех сторон» Символика креста очень значима для Есенина.[10] Тишина перекрестка – это зловещее беззвучие. Выйти на перекресток из дома герою страшно. По сути дела он отказывается принять тот жертвенный путь, который должен пройти каждый человек вслед за Христом, тем более тот, кто связан с творчеством, а значит и с творцом. Герой уже не делает свой выбор, он уже прошел свой путь, и все решено за него. Перекресток – это переход, определенный судьбой. 

Мотив судьбы проявляется в образе метелей. И метели заводят // Веселые прялки. Как известно, оба дуальных полюса — жизнь и смерть — выражены у славян посредством прядения нити: «Метели, крутящиеся вихри связывают с дьявольской пляскою» и с представлениями о злых демонах ночи и смерти. По народным поверьям, ночью небесные пряхи и ткачихи «прядут нить человеческой жизни и посылают смерть». [2] Этот мотив дополняется свистом ветра. В грозы, в бури... ~ То ли ветер свистит... Существует поверье, что метель и свист ветра происходят от злых духов. В то же время сильный ветер (ураган, буря) является вестником божественного откровения. Бог отвечает Иову из бури; в грозе и буре получает Откровение Иоанн Богослов (Откр. II, 11—20).
Следует отметить, что пространство вне дома также напоминает чистый лист книги. В декабре в той стране снег до дьявола чист//Вся равнина покрыта // Сыпучей и мягкой известкой. Мы знаем, что в средневековой традиции мир представлялся как книга, написанная Богом. Но в поэме получается, что пишет эту книгу Дьявол, а читает ее Черный человек. Опять же мы можем соотнести это с древнерусской традицией авторства, когда Автором считался Бог, а писатель лишь записывал и передавал читателям то, что сделано Богом. То есть писатель, тот, кто считывает божественные знаки. А в поэме писатель считывает дьявольские знаки.   Упоминание известки соотносит образ с темой «строительной жертвы». Как это связано с книгой? Мы уже отметили, что мир – это книга. В поэме творится новый мир, противоположный живому божественному миру. А при строительстве нового нужна строительная жертва, которой становится герой поэмы. Все реалии пространства поэмы – сад, крест (перекресток) напоминают нам о жертве Христа, которая также была необходима для возрождения  мира. Герой поэмы от такой жертвы отказывается. Он выходит не в мир из дома, а уходит от мира  в другой нереальный мир. Но это не спасает его от необходимости стать жертвой, а приводит к более страшному итогу.

Мотив сотворения нового мира и жертвы героя проявляется в том, как ночь сменяется утром, в  описании которого мы видим мотивы смерти «Месяц умер // Синеет в окошко рассвет…». Исходя из этого, мы также можем сделать вывод, что лирический герой находится в глубокой депрессии, и что «раскол» уже поселился в его душе. Последствие этого раскола является переход героя в другой, темный мир. 
Описав пространство поэмы, мы можем сделать вывод о том, что оно состоит из сужающихся замкнутых кругов: равнина-сад-дом-зеркало,- которые словно воронка втягивают героя внутрь себя. 
Здесь, в поэме, благодаря заключительным строкам «Я один…// И разбитое зеркало…», мы можем сделать вывод, что черный человек – это и есть сам герой поэмы и его трагедия в том, что он переходит в мир произведений, становится уже литературным героем. 
Получается в итоге, что темный мир, в который переходит герой – это мир творчества. Оценка своего творчества как темного и злого – вот страшный итог. Герой переходит в мир произведений, перестает быть человеком и становится литературным героем.

Глава III
 «Мотив движения и его функциональная роль в поэме «Черный человек»
Рассматривая поэму «Черный человек», мы можем определить, что она показывает медленное умирание, разложение личности героя,  переход его из мира живых в мир мертвых. Один из способов, с помощью которых автор показывает нам это  -  мотив движения. Рассмотрим, как движется герой по комнате на протяжении всей поэмы. Итак, сначала мы видим, что он лежит:«Черный человек// На кровать ко мне садится…», «И, гнусавя надо мной…»(так как на кровать садится черный человек, логично предполагать, что герой сидит), затем мы видим, что герой находится в сидячем положении: «Вот опять этот черный //На кресло мое садится…» (эти строки также говорят нам, что герой и черный человек – одно целое), затем мы видим, что герой стоит: «Я в цилиндре стою.//Никого со мной нет.». 

Итак, проследив движение героя в его комнате, мы видим, что оно аналогично тому, как растет и формируется человек на протяжении жизни: сначала он, будучи младенцем, только лежит, затем учится сидеть, а потом уже – стоять. Но здесь мы говорим не о росте, формировании личности героя, а о его разложении, переходе в иной мир. В произведении фигурирует зеркало, оно как бы отражает то, что происходит с героем, поэтому то, что мы можем считать за рост и развитие, на самом деле будет являться духовным упадком, будет ощущаться приближение смерти.

Таким образом, особенность мотива движения в поэме заключается в его «зеркальности». Он показывает, во-первых, духовный упадок героя, его переход из мира реального в иной мир. Во-вторых, он показывает, что герой и черный человек – одно целое, ведь в поэме сказано, что сначала черный человек садится к нему на кровать, а это предполагает, что герой лежит, затем, что черный человек садится в кресло, а в конце оказывается, что черный человек  - это и есть главный герой, потому что, когда он пытается кинуть в него трость, он только разбивает зеркало «Я в цилиндре стою.//Никого со мной нет.» Движение в поэме аналогично тому, как начинает двигаться человек, когда только начинает жить, когда он растет, развивается. (лежит - сидит - стоит). Но здесь мы видим зеркальное отображение реальности, в которой находится герой поэмы: хоть он и проходит все эти стадии именно в таком порядке, в конце он приходит не к развитию, а к упадку. И в конце поэмы мы видим зеркало. Оно здесь – проход в другой мир, символизирует невозможность героя вернуться к прежней, светлой жизни. 

Попытка избавиться от двойника, по мнению большинства исследователей равнозначна самоубийству. [20] И летит моя трость... — Лирическая аллегория Есенина соотносится с символикой IX главы (часть 4, кн. 11) «Черт. Кошмар Ивана Федоровича» романа Ф. М. Достоевского «Братья Карамазовы», где «Иван запускает в своего незваного собеседника стаканом с остывшим чаем ‹...› Трость как орудие борьбы с нечистой силой своеобразно характеризует героя Есенина. По народным поверьям и быличкам, колдуна и прочую нечисть действительно нельзя убить обычной пулей или другим предметом, но можно медной пуговицей, оторванной от кафтана или определенного рода палкой, головешкой. В могилу нечестивого покойника, колдуна вбивают осиновый кол. [2] Все это еще раз подтверждает наше предположение о том, что герой оказывается в ловушке нечистой силы. Попытка избежать жертвенного предназначения, какое изначально есть у каждого человека, особенно творческого, приводит его трагическому противоречию: как совместить гениальность и злодейство? 

С. А. Толстая-Есенина писала, что, говоря о поэме, Есенин не раз упоминал о влиянии на нее пушкинского «Моцарта и Сальери», а именно слова: «А гении и злодейство — Две вещи несовместные». [1] Герой же попытался эти вещи совместить, результатом чего стало полное замещение героя Черным человеком, воплощением  всего темного, греховного, что содержится в душе человека.
          Заключение

Данное исследование представляет собой попытку интерпретации поэмы «Черный человек» через анализ пространственных образов произведения и сопутствующего им мотива движения.

В ходе исследования мы установили, что пространство произведения неоднородно. С одной стороны, перед нами художественная реальность, созданная в поэме. Все реалии этого пространства: сад, крест (перекресток), - напоминают нам о жертве Христа, которая также была необходима для возрождения  мира. Герой поэмы от такой жертвы отказывается. Он выходит не в мир из дома, а уходит от мира  в другой нереальный мир. Это пространство книги, которую читает Черный человек. Оно состоит из аллюзий и реминисценций из поэтического творчества Есенина, которые перекликаются с автобиографичными мотивами. Получается в итоге, что темный мир, в который переходит герой – это мир творчества. Оценка своего творчества как темного и злого – вот страшный итог. Герой переходит в мир произведений, перестает быть человеком и становится литературным героем. Эта мысль подтверждается при анализе мотива движения.

Движение в поэме аналогично тому, как начинает двигаться человек, когда только начинает жить, когда он растет, развивается. (лежит - сидит - стоит), но только в зеркальном отражении. Это движение приводит героя не к выходу, а наоборот, к полному погружению в зазеркальное пространство. Не случайно пространственные круги, сужаясь, имитируют воронку, поглощающую героя, пожелавшего совместить «гений и злодейство».
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