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Литература как вид искусства отражает жизнь во всех, даже самых болезненно неразрешимых противоречиях. Одним из таковых является взаимоотношение творческой личности и общества. Обострение противоречия между ними наиболее ощутимо в переходные периоды истории, когда кризис устоявшейся идеологической системы становится очевиден. 

Творец, активно переосмысляющий мир с позиции повышенной человеческой требовательности и критицизма, во все времена воспринимался современниками как разрушитель (ниспровергатель) всего привычного, устоявшегося, а следовательно, безопасного для жизни человека. 

Такие неразрешимые противоречия называются трагическими. Их истоки можно обнаружить в архетипической области человеческого сознания. 

К. Г. Юнг, разработавший теорию архетипов, даёт следующее определение этому понятию: «Архетип – это своего рода аккумулятор наиболее ценного человеческого опыта, который постигается художником в процессе творчества» [13.C.105]. Он всегда сохраняет значение и функции, продолжая существовать в сознании, видоизменяясь и проявляясь в образах, соответствующих окружающей действительности. Способность архетипа к актуализации в художественном творчестве позволяет признать его основой интертекстуальности – явления, которое активно изучается литературоведением. Опираясь на учение Юнга, современная филология пользуется понятием «архетипическая основа образа», понимая под ним «смысловой концепт, лежащий в основе мифов, фольклора и самой культуры в целом» [7].

Хорошо известен в истории мирового искусства образ Дон Жуана. Его архетипической основой является идея сопротивления давлению внешним обстоятельствам – внутреннее состояние, характерное для личности творческой. 

Так определилась тема: «Проблема взаимоотношений творческой личности и общества в трагедии А. С. Пушкина «Каменный гость» (актуализация архетипической основы образа)». 

Объект исследования – множественность авторских прочтений смыслового концепта «Дон Жуан» в произведениях разных культурно-исторических эпох.

Предмет исследования –  архетипический концепт в трагедии А. С. Пушкина «Каменный гость».

Выбор художественного материала обусловлен рубежностью произведения как в истории отечественной литературы (переход от романтического мироощущения к реалистическому), так и в творчестве самого А. С. Пушкина (интерес к экзистенциальным проблемам).

В процессе работы была выдвинута гипотеза: реконструкция изначальной подосновы образа позволяет обнаружить объективно-психологическую причину трагического противоречия творческой личности и общества.

Исследование гипотезы потребовало решения следующих задач:

· Познакомиться с учением Юнга в контексте анализа поэтического творчества;

· Изучить особенности пространственно-временной организации произведения как основной составляющей его художественного мира;

· Сопоставить образы Дон Жуанов, созданные в различные культурно-исторические эпохи, с целью выявления архетипической основы;

· Проанализировать трагедию А. С. Пушкина «Каменный гость» с целью определения подосновы образа Дон Гуана.

В процессе анализа художественных текстов использовался метод  интертекстуального анализа, изложенный в статье  А.А. Леонтьева «Бессознательное и архетипы как основа интертексуальности».

Цель работы – выделить и понять причины трагического конфликта творческой личности и общества.

Актуальность исследования определяется самим методом анализа художественного образа, соединившим филологические знания со знаниями из области психологии.

Межпредметный подход позволяет приблизить к читателю, зрителю, слушателю личность творца, выразившего в художественной форме общечеловеческий опыт.
Первая глава является теоретической, в ней раскрывается понятие пространственно-временной организации художественного мира произведения. Вне этой системы образ-персонаж не может раскрыть себя.
Пространственно-временная организация носит системный характер, образуя в итоге «внутренний мир литературного произведения» [8] как наглядно-незримое воплощение определённой эстетической концепции действительности. При этом бытовое восприятие времени как настоящего, будущего и прошедшего, дополняется художественными образами: время идиллическое, авантюрное и мистерийное. 

В современном литературоведении, кроме образа времени, рассматривается собственно временная организация событий в произведении. В этом случае художественное время анализируется

· по степени соотнесённости с временем историческим (историческая достоверность)

· по протяжённости (хронологическая ограниченность)

· по соотнесённости с реальными временными категориями («чистое» настоящее или связанное с прошлым и будущим)

· по соотнесённости с реальностью (мифологическое, утопическое и историческое)

В работах М.Бахтина отмечается, что художественное время развивается по своим определённым художественным законам: закон замедления, закон ускорения. Вследствие этого один день из жизни героя может быть соотнесён со всей его жизнью, а события длительного промежутка жизни могут лишь упоминаться. Действие данных законов можно сравнить с использованием крупного и общих планов в кинематографе: замедляя действие, писатель детализирует пространство, подчёркивая тем самым взаимосвязь единичного и целого. Эта взаимосвязь формирует художественное пространство. М. Бахтин выделяет три основных образа пространства: 

· дом (образ замкнутого пространства)

· простор (образ открытого пространства, «мир»)

· порог (граница между «домом» и «простором»).

Они неразрывно связаны с образами времени. Взаимосвязь художественного пространства и времени, их «сращённость», взаимную обусловленность в литературном произведении определяется понятием «хронотоп». Именно через изображение в произведении пространства и времени становится сюжетно зримой эпоха, , в которой живут герои, созданные автором.. В то же время хронотоп не ориентирован на адекватное впечатление физического образа мира, он ориентирован на человека. Вот почему отдельные пространственно-временные образы и хронотоп произведения в целом всегда несут в себе ценностный смысл. 

Особый интерес с точки зрения пространственно-временного существования представляют герои с архетипической основой. По определению К. Юнга, эти образы являются древнейшими общечеловеческими символами, лежащими в самой культуре человечества в целом. Одним из образов с архетипической основой является образ Дон Жуана.

Сопоставительный анализ образов Дон Жуана определил содержание второй главы.
В массовом сознании образ Дон Жуана неразрывно связан с тремя произведениями: оперой Моцарта «Дон-Жуан» (1787), поэмой Байрона «Дон-Жуан» (1818—1823), трагедией Пушкина «Каменный гость» (1830). 

Этот образ восходит к мифу о разъединении мужчины и женщины инфернальными силами. Миф, сформировавшийся в начале н.э, воплотил, по словам Ю. Лотмана, «динамическое   соотношение давления внешних обстоятельств и внутренней свободы» человека [9.C.311].

В эпоху Средневековья идея противостояния внешним обстоятельствам воплощается в герое-соблазнителе, бунтующем против стереотипов и догм религиозной морали. Неудивительно, что местом рождения литературного Дон Жуана считают Испанию – родину святой Инквизиции. Здесь (в Севильи) родился Хуан Тенорьо (приложение №1)  – прототип первого Дон Жуана, которого в 1630 году представил зрителю Тирсо де Молина в пьесе «Севильский озорник». 
В своём произведении аббат учил современников: поиск земных наслаждений – грех. Но герой Тирсо де Молина не просто коварный соблазнитель, он удивительный жизнелюб, остроумный весельчак. Это противоречие характера обусловлено желанием подчинить первообраз идеям католицизма.
С течением времени резкие черты характера, грубость приёмов средневекового Дон Жуана постепенно заменяются более привлекательными качествами. При этом доминантой характера становится стремление к любви ради любви. Любовь понимается как свобода выбора, разрушающая мёртвую догму. В вечном конфликте между разумом и любовью Дон Жуан занимает сторону любви. Он искатель вечно женственного в мире.
Новым этапом в «жизни» Дон Жуана становится одноименная опера Моцарта. Автор либретто, мятежный аббат да Понте, указывает что «заимствует» героя из «старинной испанской народной легенды».
Его Дон Жуан –  «легкомысленный соблазнитель», «коварный обманщик», его заверения в любви лживы, «оставаясь неизменно верным себе», он «преследует одну цель – одерживать победы над женщинами.., верность, постоянство – всё это ему незнакомо» [3.C.213].  В то же время, описывая последнюю встречу Дон-Жуана с каменной статуей, либреттист подчёркивает  бесстрашие героя, решившегося бросить вызов неизбежности: «…Дон-Жуан смело протягивает своему гостю руку. Он понимает, что пробил его последний час, но даже теперь не хочет покаяться в грехах»[3. С.218].

Сочетание двух сильных эмоциональных мотиваций поступков персонажа позволили соединить в рамках одного произведения комедийное и трагедийное начала. В результате разрушения существующих в классицизме художественных канонов время и пространство приобретают иное значение. Появляется образ авантюрного времени – времени активных действий и судьбоносных событий, напряжённое и насыщенное. Оно организует действия в особом пространстве. Это художественное пространство – «порог» («граница между «домом» и «простором»»). Выделенное пространственно-временное единство подчёркивается музыкальным решением характера. Композитор-новатор создаёт образ, построенный на противоречиях и контрастах. Свобода, беспечность, любовь к настоящему, к сиюминутному — и пугающая пустота вечности – всё это слышится в теме Дон Жуана. 

Моцарт, как скрипач-виртуоз, воплотил в Дон Жуане своё стремление к постоянному обновлению, к абсолютной новизне, к чуду. Именно в этом творческом поиске открывается особый характер пророческого отношения творящей личности к будущему (к «будущему без меня»). Так же, как сам Моцарт, его герой стремится к освобождению из плена своего времени, которое в опере представляется неким парадоксом. Парадоксальность создаётся при помощи преувеличенной статичности остальных персонажей, которая иллюстрирует ложность привычных, но уже устаревших схем искусства XVIII века. 

На излёте второго десятилетия XIX века к образу Дон Жуана обращается представитель английской школы романтизма – лорд Байрон. Его Жуан совершенно пассивен, что полностью соответствует настроениям декадентского периода европейской дворянской культуры. 
Герой утерял свою жизненную активность. Она сменилась поисками «мирных наслаждений».
 Сравнительный анализ текстов относительно архетипической основы образа показал, что байроновский Дон Жуан является противоположностью героя севильской легенды. Поэт превратил легендарного соблазнителя в невинного простака, которого домогаются женщины. Правда, автор точно указывает место рождения своего героя:

В Севилье он родился. Город славный

Гранатами и женщинами. Тот 

Бедняк, кто не был в нём, – бедняк подавно.

Севилья лучшим городом слывёт. [1. C.23]

В приведённом отрывке (выделено мною) можно выделить образ идиллического времени, который создаётся эпитетами «славный», «лучший», глаголами прошедшего времени, повторением в третьей строке существительного «бедняк». Всё это усиливает контраст между психологическими состояниями героя «до» и «после» отъезда из «отчего дома». Образ «дома» как замкнутого пространства в контексте романтической поэмы вступает в неразрешимое противоречие с основной идеей романтического мироощущения – неограниченности личной свободы, личной воли, способной преобразовать мир. Дон Жуан Байрона тоскует по душевному покою, но обрести его в «открытом пространстве» большого мира не может – не хватает активности.

Байрон механически переносит своего героя из одной страны в другую. Образ открытого пространства, который неотделим от образа времени авантюрного выражен в поэме формально.  В результате разрушается хронотоп (простор – авантюрное время), нарушая целостность художественного мира поэмы, что лишает поступки героя мотивации. Созерцательность «вечного странника» вступает в конфликт с активностью, заложенной в архетипической основе образа.

Искусство, обобщая духовный опыт поколения, создавало и создаёт образы, позволяющие понять причину внутреннего конфликта человека – современника переходной исторической эпохи. Таковы герои Моцарта, Байрона.

Анализ одноимённых образов-персонажей, созданных по законам разных видов искусств, но содержащих общую архетипическую основу, показал:
1)  образ Дон Жуана появляется в искусстве в переходные периоды истории;

2)  в пространственно-временной системе каждого художественного произведения он получает своё воплощение, соответствуя современным автору историко-культурным условиям и отражая его творческую индивидуальность;

3)  так появляется герой-разрушитель, бросающий вызов устоявшемуся (Дон Жуан Моцарта), и вечный странник, тоскующий по великой любви как недостижимой гармонии (Дон Жуан Байрона);

4)  однако, поскольку архетипическая основа не меняет своего значения и функций, она всегда узнаваема и в любой новой форме прочитывается её содержание;

5)  актуализация архетипической основы в художественном творчестве есть отражение объективно-психологического бытия, которое в сознании творческой личности вступает в противоречие с ограниченностью общественных взглядов и норм.

Третья глава носит практический характер. В ней представлен анализ образа Дон Гуана в трагедии Пушкина «Каменный гость». Глава содержит 4 параграфа.
В первом параграфе изложены не только известные по монографии Лотмана факты, но и результаты проведённого нами сопоставительного анализа либретто Лоренцо да Понте и текста «Каменного гостя».
А. С. Пушкин был первым, кто обратился к образу Дон Жуана в русской литературе. В 1830 году поэт создаёт трагедию «Каменный гость», которая вошла в цикл «Маленькие трагедии».  

Непосредственными источниками  "Каменного гостя" послужили комедия Мольера  "Дон Жуан"("Don Juan, ou le Festinde Pierre", 1665) и опера Моцарта  "Дон Жуан", написанная по либретто Лоренцо да Понте (1749-1838) (цитату из него Пушкин использует в эпиграфе).

Интересно, что в творческом наследии композитора Пушкин выделял  именно оперу «Дон-Жуан»
, премьера которой с успехом прошла 29 октября 1878 года в Праге.

Эту оперу нельзя отнести к какой-либо определённой жанровой категории. «Дон-Жуан» представляет собой синтез и взаимопроникновение высокой музыкальной трагедии и оперы-сериа
. Несмотря на достаточно смелый эксперимент, произведение Моцарта сразу же стало понятно широкой аудитории. «Понятность» не была следствием формо-содержательной упрощённости, а проявлением гениальности – высшей степени композиторского мастерства и глубины творческой мысли. Пушкин как смелый экспериментатор, соединивший в одном произведении элегию и гимн («Чаадаеву», 1819), хорал и послание («В Сибирь…») не мог не оценить влияние творчества Моцарта на развитие мировой культуры. Однако автора «Маленьких трагедий»  в не меньшей степени интересовала проблема взаимоотношения творческой личности и общества: творец всегда жизнелюбив, и это жизнелюбие делает его свободным от догм. 

Во втором параграфе изучается пространственно-временная характеристика мира, в котором существует Дон Жуан. Она мотивирована мыслями и чувствами героя, обусловлена авторской идеей. Если мастер обращается к герою с архетипической основой (а именно таким является пушкинский Дон Гуан), то анализ пространственно-временных отношений позволит увидеть творческую индивидуальность, которая обусловлена не только идеологией определённого исторического периода, но и глубиной философского осмысления мира творческой личностью.
Какова же пространственно-временная организация трагедии «Каменный гость»?

Географическое пространство «Каменного гостя» достаточно условно – испанских пейзажей читатель не видит. «Размытость» ландшафта усиливается выбранным временем суток – действие происходит ночью, когда все очертания неясны. Эта неясность по-своему мотивирует допущенные автором неточности.

Самой существенной из них, на наш взгляд, является указание Пушкина на «Антоньев монастырь». Лепорелло (слуга Дон Гуана), оглядывая местность, замечает: 

Как не узнать: Антоньев монастырь

Мне памятен. [2.С.452]
В действительности, монастырь Святого Антония находится в Египте. Согласно уставу монастыря, странник может найти здесь приют только на одну ночь. Очевидно, Пушкин знал этот факт и использовал его как временной ограничитель: его Дон Гуану можно находиться в городе только один день. Любое промедление – нарушение правил, за которым последует наказание. Это наказание неотвратимо. 

Неотвратимость наказания обостряет ситуацию принятия решения пушкинским героем, поскольку, по замыслу автора, за это решение герой должен отдать жизнь:

Что значит смерть? за сладкий миг свиданья 

Безропотно отдам я жизнь. [2.С.476]

Сегодня мы можем говорить о сделанном открытии: уже в самом начале трагедии формулируется конфликт между свободой выбора и ограничительной нормой. Он определяет столкновение двух равновеликих противоположностей – Дон Гуана и Командора (искателя несуществующего совершенства и защитника существующего порядка).
В третьем параграфе мы исследуем архетипическую основу созданного Пушкиным образа.
Фабула «Каменного гостя» полностью соответствует мифу о разъединении мужчины и женщины инфернальными силами. Однако мужское и женское начала получают в контексте трагедии особое смысловое наполнение. Внешняя канва событий достаточно проста: мужчина (Дон Гуан) стремится к несуществующей совершенной любви, где-то в глубине души он понимает, что земная женщина этой любви ему дать не может. Вот почему он так часто вспоминает покойную Инезу: 

                       Бедная Инеза!

Её уж нет! как я любил её!

                         Странную приятность

Я находил в её печальном взоре 

И помертвелых губах. [452]
Согласно мифу, Пушкин дарует герою встречу с прекрасной незнакомкой (Донной Анной). Но в их отношения вмешиваются инфернальные силы – дух Командора. Пушкин сохраняет архетипическую основу мифа, но мятежность Дон Гуана проявляется не в том, что он полюбил Донну Анну, а в том, что отказался подчиниться высшим силам. Налицо явное приращение трагического смысла. 

Последний червёртый параграф посвящён собственно анализу образа Дон Гуана. 
Дон Гуан Пушкина близок моцартовскому герою в азартной жажде жизни. Однако Моцарт назвал свою оперу «весёлой драмой» - Пушкин включил «Каменного гостя» в цикл «Маленькие трагедии», подчеркнув тем самым трагическую сущность конфликта. Кроме того, из заглавия исчезло имя героя. Его место занял «Каменный гость». Идейное значение этого образа подчёркивается эпиграфом, взятым из либретто да Понте: «О любезнейшая статуя великого командора…». Эту фразу с почтением произносит слуга Лепорелло. Очевидно, что для Пушкина образ каменной статуи имел особое значение.

Командор в произведении – символ жёсткой нормы, которая регулирует все сферы жизни и омертвляет её: соблюдая установленные правила, Дона Анна боится показать свою красоту, юный Дон Карлос гибнет.

«В сознании Пушкина, - пишет Ю. М. Лотман, - выстраивается синонимический ряд: жестокие принципы – неподвижные идеи – камень – смерть» [9]. Исследователь отмечает, что образ движущегося неживого (а именно таковым является Каменный Гость) соединяет несоединимое и получает значение псевдожизни. 

В оппозиции к ней находится творческая личность. Именно такой личностью в интерпретации Пушкина является «развратный, бессовестный безбожник Дон Гуан». Автор наделяет своего героя качествами, необходимыми для созидания: активностью, бесстрашием:

Я никого в Мадриде не боюсь [2.C.451],

воображением: 

                        У вас воображенье

В минуту дорисует остальное;

Оно у нас проворней живописца,

Вам всё равно, с чего бы ни начать,

С бровей ли, с ног ли. [456]   

Приведённый текст позволяет увидеть в Дон Гуане поэта. Он таковым и является. Во второй сцене Лаура восхищает всех присутствующих исполнением песни на слова Дон Гуана.

Второй гость

Какие звуки! сколько в них души!

А чьи слова, Лаура?

Лаура

                            Дон Гуана. [457]

Поэтический талант позволяет Дон Гуану быть внутренне свободным, легко переступать границы дозволенного, пренебрегая общепринятым мнением. Он является основой независимости суждений Дон Гуана. Его восприятие Командора-человека абсолютно не сочетается с представлением о том, кто получил высшую орденскую степень за свои рыцарские подвиги:

А сам покойник мал был и щедушен,

Здесь, став на цыпочки, не мог бы руку

До своего он носу дотянуть. [464]

Однако в этой оценке нет злорадства лёгкой победы -  скорее удивление и уважение, вызванные отвагой более слабого противника:

                                       …  а был 

Он горд и смел – и дух имел суровый… [464]

Способность удивляться так же является особенностью творческой личности, поскольку само удивление есть реакция на открытие нового в хорошо известном.

Итак, Пушкин наделяет своего героя богатой палитрой чувств, что является результатом  активной включённости в сам процесс познания жизни. Цель познания – разрушение косного, омертвевшего во имя высшей гармонии – гармонии любви.

До встречи с Дон Гуаном Дона Анна была замурована в мире камня: «гробница», «мраморный супруг», она рассыпает «чёрные власы на мрамор бледный». Сила любви оживляет Анну.

Но сам Дон Гуан  не мифологический герой, а человек, бросивший вызов общепринятой норме, в рамках которой он сформировался как личность. Не случайно в трагедии дважды определяется его социальный статус – испанский гранд.

Итак, с одной стороны, жёсткая норма, с другой, - творческая свобода, которая не регулируется сводом догм и принципов. Это трагическое противоречие является истинной причиной смерти Дон Гуана. Оно же, по мнению Пушкина, определяет неразрешимость проблемы взаимоотношений творческой личности и общества.
Множественность прочтений образа Дон Жуана не изменяет его смыслового ядра – архетипической основы, «существующей, до конкретного нового текста». Противоречие, в которое вступают все Дон Жуаны, есть отражение внутреннего конфликта самого художника. Он, как личность, живущая в обществе, должен следовать норме, в то же время, творчество требует внутренней свободы. Это и есть объективно-психологическая причина, объясняющая трагическое противоречие творческой личности и общества. Её осмысление стало возможным благодаря реконструкции изначальной подосновы образа.

Взаимоотношение творческой личности и общества является объектом изучения многих социальных дисциплин. Литературоведение рассматривает его, анализируя произведения самих творцов.

Личность творческая, критически осмысляющая современную  действительность, прозревая в своих произведениях будущее, находится в оппозиции к всему статичному. Именно поэтому творец нередко воспринимается современниками как разрушитель устоявшегося, а, следовательно, безопасного для жизни среднестатистического человека. Источник этого разрушения можно обнаружить, исследуя архетипическую область человеческого знания – объективно-психологическое бытие.

Одним из образов с архетипической основой, представленных в мировом искусстве, является образ Дон Жуана, воплотившего сопротивление внутренне свободной личности давлению внешним обстоятельствам. Именно этот глубинный философский смысл позволяет говорить о связи «соблазнителя» с образом творческой личности. 

Сопоставительный анализ художественных текстов, материалы научных исследований по заявленной теме позволили сделать ряд интересных наблюдений:

1. Образ Дон Жуана восходит к мифу о разъединении мужчины и женщины инфернальными силами. Миф, сформировавшийся в начале н.э, воплотил, по словам Ю. Лотмана, «динамическое   соотношение давления внешних обстоятельств и внутренней свободы» человека.

2. В эпоху Средневековья это смысловое ядро воплощается в герое-соблазнителе, бунтующем против стереотипов и догм религиозной морали.

3. Новым этапом в «жизни» Дон Жуана становится одноименная опера Моцарта. Скрипач-виртуоз воплотил в Дон-Жуане своё стремление к постоянному обновлению. Так же, как сам Моцарт, его герой стремится к освобождению из плена своего времени, которое в опере представляется неким парадоксом. Парадоксальность создаётся при помощи преувеличенной статичности остальных персонажей, которая иллюстрирует ложность привычных, но уже устаревших схем искусства XVIII века. 

4. На излёте второго десятилетия XIX века к образу Дон Жуана обращается представитель английской школы романтизма – лорд Байрон. Но его Жуан совершенно пассивен, что полностью соответствует настроениям декадентского периода европейской дворянской культуры. 

5. Пушкина интересует та же проблема,  что и Моцарта или вообще интеллектуалов на стыках культур,  а именно конфликт творческой личности и общества. К началу 30-х гг. 19 века для Пушкина  становится очевидна трагическая сущность этого конфликта. 

6. Исследование пространственно-временной характеристики художественного мира трагедии – привели к открытию. Монастырь Святого Антония находится в Египте. Согласно уставу, странник может найти здесь приют только на одну ночь. Любое промедление – нарушение правил, за которым последует наказание. Оно неотвратимо. Таким образом, уже в самом начале трагедии формулируется конфликт между свободой выбора и ограничительной нормой.

7. Этот конфликт прочитывается в контексте пространственно-временных отношений. Он определяет столкновение двух равновеликих противоположностей – Дон Гуана и Командора (искателя несуществующего совершенства и защитника существующего порядка). 

8. Дон Гуан Пушкина – поэт, восхищающийся красотой и возвращающий ее к жизни. Он азартен в своём поиске идеала и с этим же азартом разрушает все косные формы, вступая в непримиримое противоречие с необходимостью следовать устоявшимся нормам.

9. Заслуга А. С. Пушкина заключается в том, что он не лукавит с читателем, говоря о сложности этого противоречия. Его Дон Гуан бросает вызов омертвевшему, нарушая все нормы, не выдерживает физического напряжения этой борьбы, но сохраняет право быть собой.

10. Множественность прочтений образа Дон Жуана (см. приложение №2) не изменяет его смыслового ядра – архетипической основы, «существующей, до конкретного нового текста» [7]. Авторы в этом случае становятся проводниками объективно-психологического бытия в сферу художественной реальности. Следовательно, противоречие, в которое вступают все Дон Жуаны, есть отражение внутреннего конфликта самого художника. Он, как личность, живущая в обществе, должен следовать норме, в то же время, творчество требует внутренней свободы.
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Приложение №1

Дон Жуан эпохи Средневековья

(легенда о доне Тенорьо)

Жизненной основой образа является история представителя одного из аристократических севильских родов по имени дон Хуан Тенорьо – испанца по происхождению. Дон Тенорьо –  придворный кастильского короля Педро Жестокого (1350—1369). Его имя упоминается в хрониках и в списке рыцарей ордена Подвязки, высшего ордена Великобритании.  Королю не раз приходилось покрывать своего подданного,  спасая от наказания за грехи и проказы. 

По преданию, Тенорьо посвятил всю жизнь обольщению женщин. Однажды, защищаясь, он убил командора де Ульоа. Монахи севильского францисканского монастыря обманом заманили Жуана в храм к семейной усыпальнице Ульоа.  

В условленный час поздней ночью Жуан прибыл на место свидания,  но обратно уже не вернулся.  Наутро монахи распустили слух,  будто Дон Жуан пришел ночью в храм, оскорбил статую убитого им командора, и тогда статуя ожила, притянула к себе грешника и столкнула его в адскую пропасть.
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Приложение №2

Разработка архетипа «Дон Жуан» в истории мирового искусства

Насчитывается более 100 произведений искусства, посвящённых архетипу «Дон Жуан». Мы выделили наиболее известные из них и разделили на четыре видовые группы:

Литература

· Тирсо де Молина. Пьеса «Севильский озорник и каменный гость» (El Burlador de Sevilla у convidado de Piedra, 1630).

· Мольер. Пьеса «Дон Жуан, или Каменный пир» (1665)

· Э.Т.А.Гофман. «Дон Жуан» (Don Juan. EinefabelhafteBegebenheit, die sichmiteinemreisendenEnthusiastenzugetragen, 1806)

· Байрон. Поэма «Дон Жуан» (1819—1823)

· Граббе, Христиан Дитрих. Пьеса «Дон Жуан и Фауст» (Don Juan u Faust, 1829)

· Пушкин, Александр Сергеевич. «Каменный гость» (1830)

· А. Мюссе. «Намуна» (1832)

· Проспер Мериме. «Души чистилища» (1834)

· А.Дюма «D. Juan de Marana ou la chute d’un ange» (1836)

· Фридман («Don JuansletztesAbentener», 1881)

· Пауль Гейзе. Трагедия «Don Juans Ende» (1883)

· Гаух. Драма «D. Juan»

· Барбед’Оревильи. Рассказ «Самая прекрасная любовь дона Жуана» («Дьявольские лики», 1874)

· Толстой, Алексей Константинович. Поэма «Дон Жуан» (1859)

· Александр Блок. «Шаги командора» (1910—1912)

· Николай Гумилев. «Дон Жуан в Египте», одноактная пьеса в стихах

· Марина Цветаева. «Дон Жуан», цикл стихотворений (1917)

· Эдён фон Хорват. Пьеса «Дон Жуан приходит с войны» (1936)

· Дерек Уолкотт. Пьеса «The Joker of Seville» (1974)

· Давид Самойлов. «Конец Дон-Жуана», Комедия в стихах (1938); Поэма «Старый Дон-Жуан» (1976)

· Эдуардо Манет. «Другой Дон-Жуан», драма (1976)

· Константин Помренин. Поэма «Дон Жуан», (1980—1986)

· Жозе Сарамаго. Пьеса «Don Giovanni ou O Dissoluto Absolvido» (2005)

· Анджей Барт. Повесть «Don Juan razjeszcze» (2006)

· Роберт Менассе. Роман «Don Juan de La Mancha oder die Erziehung der Lust» (2007)

· Шмит Э.-Э.. «Последняя любовь Дон Жуана, или Эшафот любви» пьеса совр.фр.драматурга и спектакль Р.Виктюка
· Лукин Е.. «Там, за Ахероном».

Музыка

· Ле Теллие. Опера (1713)

· Глюк. Балет «Дон Жуан»(1761)

· Керубини. Опера

· Моцарт. Опера «Дон Жуан» по пьесе Саморы.

· Даргомыжский. Опера «Каменный гость»

· Рихард Штраус. Симфоническая поэма «Дон Жуан»

· В мюзикле «Призрак оперы» главный герой, Призрак, сочиняет оперу «Триумф Дон Жуана», несколько арий из которой ставятся на сцене.

· Мюзикл «Дон Жуан» (2003). Музыка Феликса Грея.

 Кинематограф

· Don Juan (1908). Реж. Альбер Капеллани
· Don Juan (1913). В роли дона Жуана — Виллемван дер Веер

· Похождения дона Жуана, (1948). В роли дона Жуана — Эррол Флинн
· Мужчины думают только об этом (1954) — французская комедия с Луи де Фюнесом
· Новый Дон Жуан (1955). В роли Сганареля — Фернандель
· Маленькие трагедии (1979). В роли дона Гуана — Владимир Высоцкий
· Дон Жуан де Марко (1995). В роли дона Жуана — Джонни Депп
· Don Juan (1998). Экранизация пьесы Мольера. В ролях Эммануэль Беар и Пенелопа Крус
· DonJuan (2004). Реж. Феликс Грей (мюзикл). Вгл. ролях: Jan-Francois Breau, Marie-Eve Janvier, Philippe Berghella)

 Живопись

· Макс Слефогт. Певец Франсиско д’Андраде в роли Дона Жуана в опере Моцарта (1902)

· И. Е. Репин. Дон Жуан и донья Анна

· К.Коровин. Эскиз костюма к опере «Каменный гость» Даргомыжского (1906)

· Александр Головин. У стен Мадрида (1917). Эскизы декораций к опере А. С. Даргомыжского «Каменный гость»

· Эжен Делакруа. Кораблекрушение Дон Жуана (1840)
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� Слепой скрипач, приведенный Моцартом к Сальери («Моцарт и Сальери»), исполняет фрагмент из этого музыкального произведения:





Ты с этим шёл ко мне


И мог остановиться у трактира


И слушать скрыпача слепого! – Боже!


Ты, Моцарт, недостоин сам себя.





2 Опера-сериа (итал. opera seria – серьёзная опера) – жанр итальянской оперы на греко-мифологический или легендарно-исторический сюжет с преобладанием сольных номеров, без хора и балета.
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