20

XV Российская научная конференция школьников «Открытие»
Секция    культурология

Коми народный танец (как украшение сценического действия)

Исследовательская работа

Выполнена  обучающейся лицея при
СыктГУ г. Сыктывкара Республики  Коми  Бурдаевой  Татьяной Андреевной,           10 класс
Научный руководитель –
Урнышева Татьяна  Геннадиевна преподаватель предмета «Искусство»  лицея при   Сыктывкарском государственном  университете
Консультант – Ракина Елена Васильевна ведущий специалист Финно-угорского центра    Республики Коми
Ярославль, 2012
Оглавление:
     Введение ------------------------------------------------------------------------------2
      1. Обзор информационных источников----------------------------------------3
1.1. Значение танца  ----------------------------------------------------------------3
      1.2. Хоровод--------------------------------------------------------------------------4
      1.3. Доли-Шели----------------------------------------------------------------------5
      2.Обзор творческих коллективов------------------------------------------------6
2.1.Национальный музыкально-драматический театр-----------------------7
2.2. Театр оперы и балета Республики Коми----------------------------------7
2.3. Ансамбли------------------------------------------------------------------------8
2.4. Народные гулянья-------------------------------------------------------------8
      Заключение--------------------------------------------------------------------------9
      Литература -------------------------------------------------------------------------10      

      Приложения------------------------------------------------------------------------11
Введение

  Сегодня изучение культуры своего народа как никогда актуально.   К сожалению, народные танцы коми  вытесняются со сцены современными танцевальными импровизациями.  [13] И это является проблемой сохранения культуры коми народа в целом. Но сохранять танцы особенно необходимо, потому что они несут и духовную красоту,  и понимание родного края через смысловую нагрузку танцевальных ритуалов, традиций, обрядов.
  Цель работы – изучить особенности коми народного танца с точки зрения украшения сценического действия на примере разных творческих коллективов.

  На основании цели были определены задачи:
1) Проанализировать особенности коми народного танца

2) Обосновать его значение в различных коллективах;
  Основой исследования послужили данные периодических изданий и средств массовой информации,  постановки творческих коллективов, в которых мы смогли обнаружить присутствие элементов коми народного танца.         
   Предмет исследования - танцы, распространённые на  территории  Республики Коми в современное время. Объекты исследования - творческие коллективы, в которых танец являлся обязательным соучастником сценического действия.

Примеры были отобраны по печатным материалам и визуально (ансамбли «Завалинка», «Шондибан», «Удора», «Сигудок», «Асъя кыа»; Усть-Цилёмская горка, Ижемский Луд; труппа Театра оперы и балета РК)

    В 2010 – 2011 г.г. авторами было отобрано  3 коллектива: Театр оперы и балета (1), Коми национальный музыкальный – драматический театр (2), Государственный ансамбль песни и танца «Асъя кыа»(3)

    На их базе изучались танцы в постановках: Яков Перепелица, коми  национальный балет «Яг-Морт» (1); Светлана Горчакова, музыкальный спектакль «Ясовой» (2); тематический концерт  «Усть - Сысольские гулянья».(3).
    Контролем служили ижемские народные гулянья в п. Ижма (4). Варианты  отбирались визуально, полученные образцы фиксировались на фотоплёнке, снабжались пояснительными записками.  

    Разбор вариантов   производили осенью 2011 года в кабинете №14 Коми республиканского лицея при Сыктывкарском государственном университете.
1. Обзор информационных источников
 1.1. Значение танца    

  Танец — вид искусства, в котором художественный образ создается посредством ритмичных пластических движений и смены выразительных положений человеческого тела. Танец неразрывно связан с музыкой, эмоционально-образное содержание которой находит свое воплощение в его движениях, фигурах, композиции. [14] 

  Танец (йоктантор, йоктом)  - набор характерных ритмических движений обычно в музыкальном сопровождении национальных инструментов (полян, сигудок, чипсан). Танцы народа коми включают около 10 видов,  из которых лишь немногие сохранились (как в местах проживания этнических коми в Европе, так и на территории бывшего СССР) [2].  В Республике Коми на данный  момент все эти виды известны   [8].

   Многие виды танцев приурочены к определенным событиям, поэтому могут использоваться только по назначению. Например, охотничий танец-обряд - превращение мужчины в волка и наоборот, банный женский обряд - выведение порчи или лечение больного в бане.
   Многие виды танцев были приурочены к определенным мероприятиям. Например, свадьбы, похороны. Но любимыми танцами коми народа были танцы праздничные: Ижемский Луд, Усть - Цилёмская горка.

   Танцы несли разную смысловую нагрузку, но элементы, из которых они состояли, были схожи. Искусством некоторых танцев обладала малочисленная группа, другие же танцы танцевались всем поселением независимо от возраста и пола. Танец  являлся хорошим индикаторам благосостояния населения: в урожайный год танцевальные праздники были многодневные, многолюдные, для них шились дорогие красочные наряды, собирались группы музыкантов. 
   Серьёзного изучения видового разнообразия танцев на территории Коми не проводилось. Было бы целесообразно более полное исследование  этой темы, как в Республике Коми, так и в целом на территории России  (в местах поселения коми).

   Смены культур, внесение инородных элементов, влияние современности  не всегда положительно влияли на танцевальную сокровищницу коми. Население активно реагировало на внедрение чужеродных элементов в танцевальную постановку, что стимулировало взаимодействие с другими народами.   В целом общие закономерности и многие детали влияния  заимствованных элементов на коми танцевальную культуру еще  не достаточно ясны.

   До нашего времени самыми устойчивыми к загрязнению инородными танцевальными элементами остались типичный хоровод и игровой хоровод (Доли - шели). Познакомимся с ними.
1.2. Хоровод
  Типичный хоровод - групповой танец, который сопровождается песней. Это древний народный массовый обрядовый танец, исполняемый у коми чаще в рисунке круга, иногда в рисунке волнистой линии. Он может содержать в себе элементы драматического действия, определенный смысл, элементы игры. Мужчины, женщины любых возрастов и дети ходят под песню в национальных костюмах, при желании сами могут петь и  играть (на музыкальных, шумовых инструментах, на предметах домашней утвари), подавать реплики и звукоимитации  (птиц, зверей).
  У коми хороводы широко распространены. Они встречаются как истинные хороводы, как часть обряда, как вкрапление в другие  танцы, как часть танцевальных построений, как молодёжные игры. 

  Хоровод до сих пор остался важным элементом не только народных гуляний (Усть-Цилёмская горка, Ижемский Луд, Василей), но и танцем, характеризующим национальное творчество в драматических и других профессиональных постановках.

  Хоровод в Усть-Цилёмской горке имеет первостепенное значение, танцуется несколько раз в день и изо дня в день. Хоровод  в Ижемском Луде тоже главный элемент  празднества и также может повторяться несколько раз в день. Праздник Василей в основном для показа индивидуальных, в первую очередь певческих, талантов,  но завершением гулянья  является хоровод.

  Основа коми хоровода - это женское население (бабушки, женщины, девушки, девочки). Мужчины участвуют в хороводе реже (их поле деятельности –вкулачные бои, гонки на оленях, метание копья, стрельбе из лука).

  В коми хороводе элементы и рисунок складываются зачастую не в какой-то строгой последовательности или под песню, а в зависимости от того, кто является заводилой хоровода.  А так же что диктует рисунок местности,  где проводится гуляние или размеры помещения, где задумали хороводиться.
  При этом в танце всегда выстраивается определенный рисунок и присутствуют обязательные  фигуры. 
  Вожжа – ходьба волнистой линией и проход под аркой, сформированной руками пары. Плетня – движение по спирали из центра. Круг – хождение по петле в форме круга.Сторона на сторону – движение одной шеренги на другую (на сближение и на отдаление). Возможно сочетание с играми с венком, с веткой, с платком, иным атрибутом.
  Есть плясовая часть – когда к ходьбе добавляются активные танцевальные движения, выделяются сложно танцующие солисты.
  Сегодня коми хоровод в стилизованном виде исполняется многими самодеятельными и профессиональными коллективами Республики Коми (ансамбли, театры). [13] Но кроме типичного хоровода есть хоровод, возникший под влиянием климатических условий  Севера.
1.3. Доли-шели
  Доли-шели - игровой хоровод весенне-летнего цикла, в котором разыгрывается сюжет коми народной песни «Паськыд гажа улича». Перед началом хоровода танцующие  делятся на пары. Каждая пара в дальнейшем станет солирующей, и хоровод будет играться столько раз, сколько пар образовалось на гулянии. Не имеющие пар, но желающие принять участие в танце-игре, могут становиться в круг без пары. Кругов в хороводе два: внешний «Круг-улича » (стоят только юноши лицом к девушкам ) и внутренний «Круг-горт » (стоят только девушки спиной к центру). Солистка-девушка,  изображая роль невесты, входит в круг внутренний. Пространство между двумя кругами выполняет  роль «улицы», на которую юноша-солист будет вызывать свою «невесту». «Круг-горт» двигается по часовой стрелке, а «Круг-улича» - ему навстречу. С каждым новым куплетом направление движения кругов меняется.
  Во время первого куплета оба круга приходят в движение. Солистка прохаживается «дома»  ( внутри «круга-горта»). Во время второго куплета круги меняют направление движения. Солистка продолжает гулять в «доме». В продолжение третьего куплета круги меняют направление движения. От круга парней отделяется один юноша и начинает ходить вокруг «дома», высматривая девушку. В течение четвёртого куплета юноша стремится проникнуть в «дом», но путь ему преграждают девушки. Юноша должен найти способ преодолеть сопротивление и проникнуть в «дом»: задобрить одну из девушек подарком, сказать остроумную шутку или обмануть, но не применять силу. Пятый куплет знаменует проникновение юноши в «дом», юноша кланяется девушке и предлагает ей руку. Она подаёт ему руку с ответным поклоном. Парой они прогуливаются внутри круга.
Весь шестой куплет парень стремится увлечь девушку «на улицу», но она жалуется ему на то, что родители строго следят за ней и не выпускают из дома. На это время круги останавливаются, хороводницы разъединяют руки, давая возможность «жениху» и «невесте» пройти на «улицу». Седьмой куплет знаменует поцелуй «жениха» и «невесты». На восьмом - она возвращается в круг девушек, а он становится в круг парней. Затем хоровод начинается сначала. Роль «жениха» и «невесты» будет исполнять другая пара солистов.[10]
  Доли-шели и типичный хороводы практически всегда используются творческими коллективами. Рассмотрим некоторые.

2.Обзор творческих коллективов.

  В коми народных танцах переплетаются слова, музыка, движения. Сюжеты танцев отражают картины из жизни народа. В быту танцы тесно связаны с годовым крестьянским циклом, часто приурочены к определённым обрядам, празднествам, ритуалам. В зависимости от времени года выбирается место для танцевальных  гулянок. В избах, как правило, исполняются сольные танцы с небольшим количеством участвующих, на открытом воздухе те же танцы приобретают форму массового исполнения. Часто хореографический рисунок диктуется рельефом той местности, на которой он исполняется. [10] Или танец имитирует особенности рельефа (Ыб – на семи холмах, Ляли – луговые просторы, что в танце находит своё отражение, специфическое хореографическое решение). В творческих коллективах на одной сцене происходит сочетание танцев на открытом воздухе и в помещении. Сюжетность, сезонность и приуроченность  также могут  сочетаться  в  рамках одного театрального представления.
2.1. Национальный музыкально-драматический театр

  Например, в спектакле «Ясовой» танцы отражают не просто картины из жизни народа, а строятся  на сопоставлении двух племён. Причем, не только по сюжетным линиям, но и по использованию различных танцевальных элементов. Зрителю всегда было понятно кому принадлежит танец, что он означает и какую силу представляет (добро, зло). Особенно красивы и привлекательны были танцы, характеризующие линию добра. Поскольку в основе спектакля кожво – ижемский эпос, то характерные движения подчёркивали эту принадлежность.  И Доли-шели, и типичный хоровод присутствовали в сценическом действии. В сочетании  с притопами и разными видами ходьбы активно использовались национальные атрибуты: бубны, чипсаны, нарты, луки со стрелами, ловчие петли и арканы, копья. Несмотря на то, что конфликт был мужским (два племени не поделили охотничьи угодья), в действии преобладал смешанный и женские танцы (таблица №1). Причём действие охватывает большой временной промежуток и в нём, включая танцы, участвуют дети.
2.2. Балет
  Преобладание смешанного и женских танцев присутствует и в первом коми национальном балете Якова Перепелицы «Яг – морт». И также активно используются национальные атрибуты: бубны, чипсаны, луки, копья, пёляны. Как и в «Ясовом» действие охватывает большой временной промежуток и в нём участвуют дети.  В силу балетной специфики активно используется такой сложный элемент, как прыжок. Это не является основной характеристикой коми народного танца, можно даже сказать, что это чужеродный элемент. Но балетные прыжки, талантливо стилизованные под народные (чуть выше, чуть дальше, чуть быстрее, сложные поддержки и вращения), не диссонируют с национальной особенностью постановки. Особенным крашением сценического действия были хороводы с символом Солнца. Основные элементы коми танца – ходьба и притопы (вожжа, круг, плетня), в основе которых лежит шаг, суммарно всё – таки преобладали  над прыжками (таблица  №2).
2.3. Ансамбли
  И государственный ансамбль песни и танца «Асъя кыа» выстраивает свои композиции на основных элементах коми танца - ходьба и притопы. Профессиональностью коллектива объясняется активное использование вращений, поддержек, прыжков, как ярких зрелищных элементов танца (как в балете), что, конечно, не является народным. Подобные стилизованные хореографические постановки воспринимаются как коми народные за счёт национальных костюмов и неспешных танцевальных блоков.
  В ансамбле «Асъя кыа» соотношения мужских, женских и смешанных танцев практически равны (таблица  №1). Поскольку ансамбль предполагает активное гастрольное существование в нём абсолютно отсутствует детское творчество.
2.4. Народные гуляния

   Зато детское творчество постоянно присутствует в народных гуляниях. И под «смешанным» танцем мы более подразумеваем танец женщин и детей, чем танец с присутствием мужчин (таблица  №1). 
  Шаг в разных вариантах, сочетаниях, построениях, темповых соотношениях и амплитудных колебаниях (покачивание – это один из вариантов шага) по сути и есть танец в народных гуляниях. Поддержки, вращения отсутствуют, а прыжки выполняет только мужская часть населения (таблица  №2).
   Народные гулянья - это не сценическое действие с точки зрения организации, но для сторонних наблюдателей их можно назвать таковыми. Поскольку народные гулянья длятся долго (бывает несколько дней), их украшением является в первую очередь групповой танец  (хороводы), особенно зимой.
   Итак, значимость и присутствие во всех творческих коллективах коми народного танца и его элементов очевидны.

  Заключение 
Изучение творчества разных коллективов, так или иначе связанных с искусством народа коми (в первую очередь танцем), показало, что они, как и общество в целом, чутко реагируют на изменение условий жизни в регионе. Сохраняя специфику жанра (в театре оперы и балета – балет, а в ансамбле «Асъя кыа» - танец в контексте музыкальной композиции), коллективы пытаются сохранить национальные особенности за счёт костюмов, текстовых песен, атрибутов, декораций. Но, по нашему мнению, именно танец является наиболее ярким носителем национальной культуры и украшением сценического действия.

Цель работы: изучить особенности коми народного танца с точки зрения украшения сценического действия на примере разных творческих коллективов,-
достигнута. Поставленные задачи: проанализировать особенности коми народного танца и обосновать его значение в различных коллективах, - выполнены.
    По результатам работы сделаны выводы:
1. Обилие инородных танцевальных элементов возрастает в зависимости от специфики профессиональности коллективов.
2. Во всех коллективах сохраняется типичный коми национальный элемент – шаг, во всех его проявлениях (вожжа, круг, плетня).
3. Коми народный танец сохраняется больше в стилизованном виде 
4. Коми народный танец является украшением любого сценического действия, придает яркость и самобытность вне зависимости от уровня исполнения.
      Проведение исследований тем более актуально, что не только Республика Коми является хранителем национальных коми традиций. Но именно ей должна принадлежать первая роль в этом деле. Необходимо более полное исследование танцевальной культуры народа коми, как в Республике Коми, так и в целом на территории России.

        Автор благодарит   Коми национальный музыкально – драматический театр за ценную информацию и предоставление возможности проведения практической части  работы. А так же  Ракину Елену Васильевну, ведущего специалиста Финно-угорского   центра РК,  за  консультации. 
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Приложения

Таблица 1.  Соотношение временного участия в одном танцевальном действии

	
	Народные гуляния,%
	ансамбль «Асъя кыа»,%
	национальный муз.-драм. театр,%
	Театр оперы и балета,%

	Танец мужской
	5
	30


	15
	10

	Танец женский
	80
	35
	40
	40

	Смешанный танец
	15
	35
	45
	50


Из данной таблицы видно, что в народном гулянии преобладает женский танец.

В профессиональном ансамбле соотношения танцев практически равны.

В театральных постановках женскому танцу отводится 40%,а смешанному чуть больше этого (национальный театр – на 5 %,театр оперы и балета – на 10%) .

Мужскому танцу отводится наименьшее количество времени во всех видах коллективов.                                                                                                                                                                                                                                       
Таблица 2.  Количественный состав танцевальных элементов
	
	Народные гуляния
	Ансамбль «Асъя кыа»
	национальный муз.- драм. театра
	Театр оперы и балета

	покачивания
	14
	4
	8
	8

	ходьба (вожжа, плетня, круг)
	50
	65
	33
	33

	притопы (вожжа, плетня, круг)
	50
	73
	46
	45

	поддержки
	-
	10
	-
	20

	кружение
	5
	20
	2
	20

	вращение
	-
	7
	-
	25

	прыжки
	2
	19
	2
	71


Из данной таблицы видно, что шаг (как особенность коми народного танца во всех его видах – ходьба и притопы в разных рисунках) преобладает в постановках как народных, так и профессиональных коллективах разного уровня сложности (ансамбль, музыкальная драма, балет). Поддержки и вращения, как сложный элемент танца, присутствует только в профессиональном ансамбле и балетной труппе.
Прыжок, как наиболее сложный элемент танца, широко представлен в балете (в разных вариациях), а используясь редко в народных гуляньях и музыкально-драматических постановках имеет другое качество, нежели в балете: он ниже и проще.                  
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                                                     Коми словарь:

 Асъя кыа (утренняя заря);

 Гажа (весёлая);

Горт (дом); 

 Йоктантор, йоктом (танец); 

Паськыд (широкая); 

Полян (дудка, духовой инструмент; аэрофон, флейта Пана,  многоствольная  (4-12), назначение – звукоподражание;  высшая форма коми инструмента такого вида);

Сигудок (3-4 струнный смычковый инструмент; «коми скрипка»); 
Чипсан (пищалка, свисток, сезонный инструмент, может быть  многоствольным (2-3); Шондi (солнце); 

Ясовой (вожак);

 Яг-морт  (лесной человек).
Приложение к разделу 2.2.
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Приложение к разделу 2.3.
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Приложение к разделу 2.4.
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