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ВВЕДЕНИЕ

  Поэзия – это исповедь души. Когда человек открывает томик стихов, он попадает в мир глубинных переживаний и сокровенных чувств поэта. Но понять их можно, лишь декодировав систему изобразительных средств, которые превращают привычное слово в многоуровневый образ. 

  Именно таким является слово в поэзии Андрея Вознесенского. Так определилась тема данного исследования: «Путь к поэту: декодация слова-образа «поэт» в произведениях Андрея Вознесенского (на примере произведений сборников «СтиХXI» и «Ямбы и блямбы»)». 

  Выбор темы обусловлен стремлением определить точку пересечения творческой индивидуальности и личностного мироощущения художника, сочетавшего иронию с «ностальгией по настоящему».  Выбор сборников связан с историей их появления.
   «СтиХXI» вышел в 2006 году. В него вошли стихи, написанные и опубликованные Андреем Вознесенским уже в новом столетии. Сам поэт отмечал, что для него начинается новый этап творческого пути.

   «Ямбы и блямбы» появился в 2010 году. Можно сказать: это один из последних прижизненных сборников поэта, который читался и обсуждался широкой аудиторией. Именно эта аудитория определила, что контекстуальным центром в обоих сборниках является слово «поэт». 

  Так появилась гипотеза: слово «поэт» в текстовом единстве сборников получает окончательное осмысление. 

  Ее рассмотрение привело к необходимости решения проблемы: определения способов приращения смыслов слова  «поэт».
  Объектом исследования стали произведения сборников «СтиХХI» и «Ямбы и блямбы», объединенные темой творчества. 

  Предмет исследования – проявляющаяся в текстовом окружении произведений смысловая наполняемость слова «поэт».
 Цель работы – актуализация поэзии Вознесенского среди молодежной аудитории. Для ее достижения необходимо было решить ряд задач, поэтапное выполнение которых определило логику исследования:
1. Изучить творческую биографию поэта

2. Сформулировать на основе полученных результатов «я-концепцию» Андрея Вознесенского - поэта

3. Отследить последовательность в «приращении смыслов» слова «поэт»
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ГЛАВА 1. «ЕЗДА В НЕЗНАЕМОЕ»: ФОРМИРОВАНИЕ «Я-КОНЦЕПЦИИ» АНДРЕЯ ВОЗНЕСЕНСКОГО
 Как среда обитания поэту необходима тайная жизнь,

 тайная свобода. Без нее нет поэта.

Андрей Вознесенский
  Творческая биография – это «тайная жизнь» поэта, жизнь его души, которая не всегда совпадает с событиями жизни внешней. Взросление поэта – обретение права на собственный голос, создание индивидуальной концепции творческого переосмысления действительности. Каждый из больших поэтов прожил свою тайную жизнь.
1.1 Учителя или «точки отталкивания».
 Андрей Вознесенский – один из немногих профессиональных поэтов второй половины XX века, чья творческая биография началась вне стен Литературного института, вне ученического освоения канонов. 

  Сын гидроинженера, в 1957 году он заканчивает архитектурный институт в Москве. К этому времени молодой архитектор уже вошел в мир литературы.

  Творческая биография Андрея Вознесенского начинается в 1947 году, когда он отправил Борису Пастернаку письмо со своими стихами, и маститый поэт пожелал встретиться с юношей. Позже Андрей Вознесенский скажет: «С этого дня жизнь моя решилась, обрела волшебный смысл и предназначение: его новые стихи, телефонные разговоры, воскресные беседы у него с двух до четырех, прогулки – годы счастья и ребячьей влюбленности»[5].

  Интересно отметить, что именно Борис Пастернак отговорил А. Вознесенского поступать в Литературный институт и этим определил самобытность творчества «русского Аполлинера», сохранившего «героическую выдержку и способность выступать против официоза»[1].

 Сам Пастернак так объяснял свою настоятельную рекомендацию: «Я всегда любил и ценил вашу манеру видеть, думать и выражать себя» [1]. 

  Однако именно яркая индивидуальность часто мешает творческой личности быть понятой и услышанной широкой аудиторией. К счастью, молодой Вознесенский избежал испытания «первой неудачей»:
Я был не просто

протестом.
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     Протест мой звучал 

как тест.

        «Архитекстор», (2008)
  В начале 1960 года выходят первые сборники Андрея Вознесенского: «Мозаика», «Парабола». Это был год триумфа для начинающего поэта. Б.Пастернак, находившийся в то время в больнице, писал своему ученику: «Ваше вступление в литературу – стремительное, бурное, я рад, что до него дожил». Так в истории отечественной словесности второй раз мэтр передал ключ творчества своему преемнику.

  Бориса Леонидовича Пастернака не стало 1 июня 1960 года. Вознесенский пережил это как личную трагедию.
  Если Б.Пастернак был духовным наставником Вознесенского, его Великим Мастером, то Николай Асеев был «трезвым критиком». Именно от Н. Асеева поэт перенял рельефную красоту и звучание слова. Результатом этого творческого союза стало первое самостоятельное осмысление Вознесенским слова «поэт»: «артист, инструмент вкуса, нюха, …катализатор атмосферы, реформатор рифмы» [5].
  К сожалению, в 1961 году между поэтами произошел разрыв. Поводом стала публикация в одной из парижских газет. Французский журналист, не знавший творчества Н.Асеева, исключил его фамилию из интервью Вознесенского. Николай Асеев, справедливо считавший себя одним из учителей поэта, оскорбился и не пожелал продолжить общение с ним.

  Андрей Вознесенский учился не только у своих современников.  Его творческое пространство сформировалось под влиянием личности Владимира Маяковского. Несмотря на то, что между поэтами объективно существовала временная дистанция, Вознесенский унаследовал от Маяковского  гражданскую позицию, обостренное эмоциональное восприятие действительности, гипертрофированную ответственность за будущее, которое было под силу изменить именно поэтам, внимание к звукописи, четкую, рельефную графику строфы.
1.2 Начало «самоиска».
Желая подчеркнуть значимость отдельных слов, Андрей Вознесенский выносит их в отдельные стихотворные строки:
Пей  отраву, ешь ризотто, но
                                         последняя строка

  





                   линиею горизонта

                                                                             
будет жить наверняка! (2008)

 При голосовом воспроизведении  стихотворения объективно выделяется существительное «линиею»: 4 гласных звука и 4 согласных. 

  В соответствии с акцентологической нормой, именно согласные звуки несут смысловую нагрузку в слове, гласные сообщают ему мелодику. Транскрипция слова «линиею» подводит к мысли: для Вознесенского важен не смысл, а звучание, растянутое во времени, отдающееся эхом за горизонтом. Подобный эксперимент со звуками был характерен и для футуристов.

  Используя «лесенку Маяковского», Вознесенский дополняет этот тип строфики переносом и поэтической пунктуацией:

Я – архитектор







толпы в бейсболках.

  Тех, кто собаки, 






и тех, кто волки.

Я – вакуум,







втягивающий их боли,

Я – Аввакум.

(«Я – Аввакум», 2008)

  Таким образом, выделяются смысловые центры: «архитектор толпы в бейсболках», «вакуум, втягивающий их боли». Они сводятся к единому основанию – местоимению «я». 
  Я – поэт: архитектор, создающий пространство и определяющий в нем главное и второстепенное, + творец, побеждающий обезличивание, +пророк с обостренным восприятием окружающей жизни во всех ее составляющих.

  Так, через осмысление поэтического наследия Пастернака, Асеева, Маяковского, Андрей Вознесенский формулирует свою «я-концепцию» поэта, которая отличается не только правом на большую свободу, но и возросшей степенью ответственности за слово. 

  За триумфальным 1960 годом последовало довольно сложное для молодого поэта время. Произведения Вознесенского, ломающие каноны советской поэзии, были названы многими критиками «идеологическим мусором».

  Непросто складывались отношения с читателями: «подцензурность» творчества выводила Вознесенского за скобки массовой литературы, автоматически делая его поэтом андерграунда, модным среди интеллигенции, но до конца не понятым.
1.3  Архитектор и Музыкант
  В 1964 году начинается «театральный период» в творчестве А.Вознесенского  Именно театр познакомил широкую читательскую аудиторию с поэзией Вознесенского, сделал визуальными сложные метафоры, аллитерации и ассонансы. 

  Архитектор и Музыкант – две составляющие поэтического дара Вознесенского - стали основой успеха поэтических спектаклей. В сборник «Ямбы и блямбы» (2010) Вознесенский включает несколько стихотворений, посвященных артистам театра Ленкома.  С конца 70-х годов резко возрастает тираж сборников Андрея Вознесенского. Всего при жизни поэта было издано 27 сборников (см. приложение № 1). В 1978 году Вознесенский получает Государственную премию СССР.

  Но общественное признание не привнесло в поэзию Андрея Вознесенского «общие места», которые легко переносятся из одного поэтического текста в другой. Отстаивая право на смелый эксперимент, право быть живым, а не «памятником культурной эпохе», Андрей Вознесенский пишет поэму «Большое заверещание» (2007).
  Значение данного произведения в творческом становлении поэта определяется осознанием своего места в истории отечественной словесности. 

  Новый этап в творчестве поэта отмечен сборником «Ямбы и блямбы», составленный накануне 77-летия. Своеобразным эпиграфом к нему является стихотворение «Боль», в котором перед читателями предстает поэт-пророк с обостренным восприятием «ненормативного времени».:

Это право на боль





и дает тебе право

на любую любовь,





закидоны и славу.







(2008)
ГЛАВА 2. ПРИРАЩЕНИЕ СМЫСЛОВ СЛОВА «ПОЭТ» В КОНТЕКСТЕ ПРОИЗВЕДЕНИЙ СБОРНИКОВ «СТИXXI» И «ЯМБЫ И БЛЯМБЫ»






Он с этим Андрейством сюда явился андрействовать.






Одни  содрогательно  полюбили  андрейство,  другие






содрогательно      возненавидели
  



                                                                             Юнна Мориц

2.1 Образы-символы как воплощение значения слова «поэт».
Творческая индивидуальность Вознесенского проявляется в представлении поэзии как единства звука и линии. Выводя эту формулу, мастер объединил две поэтические системы – Бориса Пастернака и Владимира Маяковского.  Эта же формула имеет визуальное отражение в графическом рисунке Андрея Вознесенского «Контрасобас». 

Образ символичен. Впервые он появился в поэме «Шар-пей» (см. приложение № 2). Контрасобас подобен Атланту. Он несет на себе искусство, но эта ноша слишком тяжела для него. Окказионализм «контрасобас» включает в себя две приставки: «контр» - против, «со» - вместе. В результате появляется слово, отражающее трагическое противоречие в судьбе поэта.

  Интересно, что в последнем сборнике Вознесенского «Ямбы и блямбы» появляется новый образ-символ, выражающий «я-концепцию» поэта: образ журавля («Большое заверещание») как воплощение внутренней свободы и внешней беззащитности. Исчезает ирония, остается грустная мудрость:

Какое море без корабля?
Какое небо без журавля?

  Рифма «корабль – журавль» соединяет безграничность моря и неба,  создавая особое свободное пространство как обязательное условие творчества. Форма риторического вопроса усиливает эту мысль. Четырехстопный ямб с неполной пятой стопой делает этот дистих созвучным поэзии Пушкина, которому и посвящен весь сборник.

2.2 Слово «поэт» в стихотворном контексте. 

  Составляющие формулы, выведенной Вознесенским, прослеживаются в названиях сборников. Обращает на себя внимание, что сборники относятся к разным этапам творчества. Следовательно, формирование «я-концепции» и создание обобщенного образа поэта – процесс поступательный, отражающий внутреннюю динамику тайной творческой жизни поэта.

  Начиная с 2003 года, тема творчества в поэзии Вознесенского звучит более рельефно («Осень Пастернака», 2003; «Архитекстор», 2008; «Я – Аввакум», 2008; «Саша – США», 2008). В этих текстах происходит окончательное формирование «я-концепции» Андрея Вознесенского. Особенно четко оно проявляется в стихотворении «Новый поэт». 

В жизни для женщин, в хохоте встречных










смерти ища,

старый поэт, ты бессмертен и вечен,







как человеческая душа!

  Выбирая слово «поэт» смысловым центром, мы обращаем внимание на ближайшее его окружение по горизонтали. Выстраивается следующая цепочка: «старый» - «бессмертен и вечен». Сочетание слов «старый» и «бессмертен» носит некоторую оксюморонность. Данное соседство придает новый смысл эпитету «старый», т. е. мудрый. Эта мудрость является мудростью души и ума и говорит о том, что поэт является носителем неких вечных ценностей – человеческой души.

  Архитектор Андрей Вознесенский подчеркивает значимость человеческой души, вынося ее в отдельную стихотворную строку. В данном случае поэт продолжает традицию строфического письма Владимира Маяковского. И в творчестве Вознесенского, и в творчестве Маяковского поэзия и живопись дополняют друг друга. 

  Обратим внимание на стихотворную вертикаль. Словосочетание «человеческая душа» созвучно словосочетанию «смерти ища». Рифма неточная, созвучие устанавливается на приближенной аллитерации звуков «ш» и «щ». Эпитет «человеческая» является звуковым продолжением предыдущей строки, в которой идет повторение согласных звуков (21) «ж», «щ», «ч». Звуковой состав эпитета «человеческая» соответствует звуковому составу предыдущей строки, за счет чего из шипящего, свистящего и хохочущего мира возникает человеческая душа. Образ слова близок не столько к персонажу, сколько к некой сверх-идее – поэт может получить бессмертие только в том случае, если у него получится услышать голос души, не уходя при этом от реальности. Эта способность всегда отличала творцов – хранителей дара слова – от хохочущих обывателей.

  Далее словосочетание «старый поэт» встречается уже как утверждение «я-концепции», раскрытой в предыдущем фрагменте:

Новые русские, извините,






я – старый поэт.
  Можно сказать, что слово «поэт» в произведениях Андрея Вознесенского принимало разные образы в разные этапы творчества, но его глубинный смысл заключался всегда в одном: поэт – это пророк, соединяющий в себе несоединимое и несущий людям свой внутренний свет. Эта мысль является идейным центром поэмы «Большое заверещание»:
Бог дал нам радуги, водоемы,

луга со щавелем.

Я возвращаю вам видеомами.

Заверещаю.
  Окказионализм «заверещаю» - слово с «мерцающим» значением. Это мерцание сродни ассоциативной многозначности поэзии модернистских течений Серебряного века, в рамках которого начинали свое творчество учителя А.Вознесенского: Б.Пастернак, В.Маяковский, А.Ахматова, О.Мандельштам:
Ни поэта. Ни атлета.

Ни усталого лица.

Только серебро нетленно

и не окисляется.
  Глагол «заверещаю» созвучен словам «завещать», «верую», «верещать». Два первых глагола находятся в оппозиции к третьему. В результате выстраивается следующая смысловая связь: «завещаю то, во что верую, несмотря на верещание толпы». Предложенное нами толкование имеет право на существование, поскольку в своей статье «Ездра в незнаемое» поэт написал: «Мой читатель! Научитесь читать и видеть невидимое»[1]. 
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

  Начало творческой биографии Андрея Вознесенского совпало с поэтическим бумом рубежа 50-х – 60-х годов. Это был период освобождения от догм, от полуправды. Постепенно утверждался новый тип взаимосвязи писателя и общества: писатель получал право видеть мир, каков он есть. В статье «Поэт на площади» (1999). А.Вознесенский представляет своеобразное описание литературной жизни тех лет, «когда русская поэзия вырвалась на площади, стадионы.» Эта жизнь проявилась прежде всего в поиске новых форм поэтического слововыражения.
  Опыт предшествующих поколений показал: процесс обретения нового будет продуктивен, если в его основе лежит не разрушение традиций, а отталкивание от них.

  Оттолкнуться, чтобы взлететь к своим вершинам…

 Проведенное исследование показало, что основой поэтической индивидуальности А.Вознесенского стал творчески переработанный опыт Б.Пастернака, В.Маяковского, А.Ахматовой, О.Мандельштама. Взаимодействие художественных систем стало возможным благодаря общности мировосприятий  поэтов.

  Так «самоиск» Вознесенского в строфической организации текста и словотворчестве опирается на  традицию В.Маяковского; смелость в свободном соединении несоединимого – на «одержимую» метафоричность мира Б.Пастернака.

  Метафоры Вознесенского, мастера строки, - это важнейший момент содержания его поэзии: из метафорических открытий, сближений создается обобщенный образ поэта – центра мироздания («Архитекстор»), Хранителя Высшей Истины («Новый поэт»), Пророка («Я – Аввакум»)..

  Эти приращения обнаруживаются и в создании отдельных образов-символов (Контрасобас, Журавль), а также прослеживаются в названиях сборников («Тьмать», «СтиXXI»); окказионализмах («заверещание», «архитекстор.»); графических образах-символах (рисунки, видеомы).

  Сравнительный анализ поэтических текстов показал, что наибольшую семантическую целостность слово «поэт» получает в стихотворении «Новый поэт» (сб. «СтиXXI», 2005), поэме «Большое заверещание» (2007).
  Поэт – личность, наделенная даром соединять в душе быт и бытие. Это соединение воплощается в особом поэтическом языке, на котором пишутся особые тексты–откровения – стихи.
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Приложение № 1
Библиография поэтического наследия

1960 – сборник «Мозаика» 
1960 – сборник «Парабола» 
1962 – сборник «Треугольная груша» 
1964 – сборник «Антимиры» 
1965 – сборник «Мой любовный дневник» 
1966 – сборник «Ахиллесово сердце» 
1970 – сборник «Тень звука» 

1972 – сборник «Взгляд»

1974 – сборник «Выпусти птицу»

1975 – сборник «Дубовый лист виолончельный»

1976 – сборник «Витражных дел мастер»

1979 – сборник «Соблазн»

1981 – сборник «Безотчетное»

1984 – сборник «Прорабы духа»
1987 – сборник «Ров. Стихи и проза»
1990 – сборник «Аксиома самоиска» 
1992 – сборник «Видеомы»
1997 – сборник «Casino „Россия“»
1998 – сборник «На виртуальном ветру»
1999 – сборник «Страдивари сострадания»
1999 – сборник «Девочка с пирсингом» 
1999 – сборник «Жуткий кризис „Суперстар“»
1999 – сборник «Гадание по книге»
2001 – сборник «Шар-пей. Новые стихи и поэмы»

2006 – сборник «СтиХХI»
2008 – сборник «Тьмать»

2010 – сборник «Ямбы и блямбы»
Приложение № 2

Контрасобас (отрывок из поэмы «Шар-пей»)

На Арбате Шар-пей встретил Контрасобаса.

Тот, как улитка, тащил на себе домик в виде







     
контрабаса.

 - На, Шар-пей, подержи мою бандуру, мне нужно







     
отлучиться.

 - Не могу, мне еще надо приготовить чай







     
с блинчиками,

а ты не переживай, считай, что несешь на спине







     
раненого товарища.

Шар-пей, подумав, вернулся, взял тяжелый контрабас







     
и держит,

а когда оглянулся, увидел, что Контрасобас улизнул.

И он так и держит контрабас на себе.

А из-за угла уже показались Собаксы, вечные враги







      

Контрасобасов…

Но это уже иная история.
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Приложение № 3

Новый поэт
Старый корвет — самый юный и модный 
      





тысячу лет.
 Вышел на улицу без намордника 
       





старый поэт.
 В ужасе дети. Полыми флейтами 
     





свищет скелет.
 Вдруг проклянет он наше столетие,

 





страшный поэт?

Мэтр партизанит хромой куртизанкою 







под марафет.

Танки похожи на запонки






в грязном снегу манжет.

Ежесекундно рождается заново 
      





новый поэт.
В жизни для женщин, в хохоте встречных 
     





смерти ища,
Старый поэт, ты бессмертен и вечен, 
     




как человеческая душа!
Душа народа на предъявителя. 
     




Возраста нет.
Где моя вера, шар из финифти?
     




Слово в зените 

через запрет?
     
Новые русские, извините, 
     



я — старый поэт.
Приложение № 4

Видеомы
Андрей Вознесенский, видеома «Стадион»
Продолжение приложения № 4
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Андрей Вознесенский, видеома «Ахматова»
Приложение № 5

CD-диск «Я – старый поэт»
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