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                                                      Введение.
      Литература русского зарубежья выдвинула немало писателей, которые сформировались в условиях эмиграции. Наиболее выдающимся художником второго поколения эмиграции был В.В. Набоков (приложение 1, с.11).

     В.Набоков - безусловное явление, причём явление сразу двух литератур: русской и англоязычной; создатель особенного художественного мира, новатор - стилист. Он оставил после себя огромное наследие. В последовательно скудевшей литературе эмиграции В.Набоков остался явлением необыкновенным, уникальным.   

     Философские, абстрактные творения В. Набокова совершенно отделяют читателя от земных и бытовых проблем. Для писателя такого уровня более интересны проблемы человеческого бытия, сознание и, конечно же, пути, в так называемом, высоком смысле этого слова. Очень многие писатели развивали в своих произведениях вечные вопросы, волнующие человечество во все времена, но, пожалуй, так ярко возвести, в роль героя сознания как В. Набоков не осмелился, никто. 

       Тема моей работы  „Мотив пути в романе В. Набокова „Приглашение на казнь”. Она тем и интересна мне, что фактор новизны образов, подходов, является в произведениях писателя доминирующими. Мы понимаем и не понимаем его персонажи  и абсурдные картины, рисующиеся так живо воображению. Мне кажется, что эта тема актуальна, так как, именно через прослеживание мотива пути и происходит понимание главной идеи произведения „Приглашение на казнь”. Поэтому я выделяю цель данной работы: проанализировать один из главных мотивов романа – мотив пути. Через него определить основную идею романа. Решение данной цели подразумевает решение ряда задач: 

1)Установить изменение литературных взглядов писателя.   

2) Исследовать своеобразие и развитие мотива пути на уровни:

     а) Судьбы героя.

     б) Сознания героя.

     в) Композиции произведения.
Следует отметить, что данная тема в научно-практической литературе представлена достаточно поверхностно, если не считать отдаленных высказываний исследователей. Более подробно характеристику мотива пути в творчестве В. Набокова можно увидеть в исследованиях Михайлова О.Н. «Литература русского зарубежья» и Анастасьева Н. «Феномен В. Набоков»,  на которые, в основном, в своей работе я и опирался.

                                                                   Глава I
                                  Изменение литературных взглядов В. Набокова.

    В. Набоков стоит особняком в русской литературе. Ни к какой школе его не причисляют, ни с какой группой единомышленников не связывают. Ни к какому писательскому кругу он не принадлежал в своем горделивом одиночестве.

    В. Набоков феномен и самая яркая звезда литературы русской эмиграции, в которой было немало звезд. Даже те, кому чужд набоковский мир, не пытаются оспаривать его огромного дарования.

    Для Набокова родина стала мифом, миражом, плодом воображения, а мир – пустыней, населенной марионетками, но все это не что иное, как декорация, скрывающая действительность.  Родина для Набокова единственная реальность. Даже в его американских книгах мы найдем присутствие возрастившей Набокова России, страны потерянной, но не забытой. Детство и юность так же невозвратимо потеряны, как и мертвые, которых он любил, и которые составляли райский мир. В романах можно видеть, что участь эмигранта наложила на писателя тяжкий груз. Все искрящееся, живое, подлинное идет из детства, из России, все тяжелое, бессмысленное – после расставания с ней.

    Поэт и прозаик В. Набоков выступал под псевдонимом В. Сирина. А уже из-за океана появляется не Сирин, а В. Набоков. Именно в Германии он завоевал писательское имя. Здесь открывается цикл его романов. Первой книгой была „Машенька”. Из года в год он совершенствует свою прозу и достигает подлинного мастерства в „Подвиге”, „Приглашении на казнь” и других романах. Но в Германии жизнь становится невыносимой для писателя и он с трудом уезжает сначала во Францию, а затем в Америку. Из наиболее талантливого русского прозаика Набоков заставляет себя превратиться в американского писателя, которым он так и не стал. Сам Набоков называет себя „американским писателем” – уроженцем России, получившим образование в Англии, где изучал французскую литературу, перед тем как уехать в Германию. В его книгах  даже отдаленно не отозвались ни война, ни революции, ни атомные взрывы. В. Набоков был сильно одинок. В этом одиночестве сформировался его характер, его представление о достоинстве.

    В. Набоков пришел к нам и это хорошо. Пришел в эту страну, которой не симпатизировал. Он отвергал наш образ жизни, наши идеалы. Теперь он вернулся в Россию – не узнанную и не признанную им. Многие считают, что Набоков был прежде всего русским писателем. Россия, русские – постоянный фон, а то и непосредственная тема всего его творчества.
                                                                     Глава I I
Мотив пути в романе В. Набокова „Приглашение на казнь”.
                                                       §1. Понятие „мотива”.

    Я рассмотрю одно из знаменитых произведений В. Набокова роман „Приглашение на казнь”.  И прежде всего остановлюсь на понятии мотива.

    Мотив (от французского – мелодия, напев) – выходящий из употребления термин, обозначающий значимый минимальный компонент повествования, простейшую составную часть сюжета художественного произведения.  

    Мотив пути появляется у Набокова и эксплицитно и имплицитно. То есть при явном употреблении синонимов к слову путь: дорога, излучина; и при скрытом описании на смысловом и композиционном уровнях пути героя.

                                                §2. Своеобразие образа пути.

    Отталкиваясь от понятия мотива рассмотрю конкретно своеобразие образа пути.

                                              а) Путь жизни, путь смерти.

    В. Набоков по-разному подходит к изображению мотива пути в романе. Это и сам путь Цинцинната – от рождения до смерти, и представление дороги как замкнутого круга, и метафизическое понятие пути.

    Само произведение начинается с изображения дороги, которая сравнивается со змеей:„ Дорога обвивалась вокруг ее скалистого подножья и уходила под ворота: змея в расселину ”.

    Итак, дорога Цинцинната сравнивается автором со змеей. Такое сравнение несет на себе негативную смысловую нагрузку. То есть путь Цинцинната так же скользок и извилист как змея, так же скрывается от глаз людских. Невольно приходят на память строки: „Рожденный ползать – летать не может”. Однако предназначение героя именно в том, чтобы летать, а он прозябает свои дни в крепости, которую создали для него люди, да и он сам постарался в построении каменного мешка для самого себя. Автор создает таким образом замкнутый круг, из которого сложно выпутаться. В этом замкнутом кругу родился, жил и умер Цинциннат. Дорога извивается, и в жизни герой также извивался, чтобы скрыть свою особость. Дорога скользкая, по ней очень трудно идти Цинциннату, как трудно пройти свой жизненный путь. Она обвивается вокруг крепости и уходит в расселину, так же и у героя была дорога в крепость. И эта дорога была неизбежна.

    Далее автор представляет Цинцинната, идущего как ребенка:„Неверно ставил ноги, вроде ребенка, только что научившегося ступать… ”. Так, сравнивая героя с родившимся ребенком, который только научился ходить, В. Набоков показывает как неуверен, слаб и беззащитен человек перед самим собой и перед другими, и в момент рождения, и в момент приближения смерти.

    Приближают к смерти и ступени, по которым спускается Цинциннат: „Цинциннат начал спускаться по лестнице. Каменные ступени были склизки и узки, с неосязаемой спиралью призрачных перил”. Ступени, идущие вниз, представлены как сошествие в ад. А ступени, идущие вверх – как возрождение.

    Путь Цинцинната пролегает и по воде. Вода выступает как символ утопических идей героя. Он пытается вырваться из реального мира, который стал для него тюрьмой. Вода – это и путь очищения от земных забот, тягот и условностей. Она похожа на реку Лету из греческих мифов, по которой людей переправляют в царство мертвых. Так и Цинциннат готовится к этому переходу и потому часто тонет в потоке воды. Вода – это и зыбкость, ненадежность его земного пути. Именно жизнь Цинцинната, в которой он постоянно прятал свою особость, свою сущность, и оказалась самой непрочной. Значит, в отличие от всех остальных персонажей, умеющих скрыть под личинами свое настоящее „я”, Цинциннат не может этого сделать. Таким образом, вода для героя и символ исканий иной жизни, пусть ирреальной выдуманной, но другой, в которой будет свет – блеск.

    На протяжении всего романа Набоков изображает ход времени. И оно постоянно сопутствует герою. Это время приближает смерть Цинцинната. И чем ближе день казни, тем быстрее оно течет.

    В самом начале романа Набоков изображает обыкновенный бой часов, который указывал его герою на определенное время суток:„Пробили часы. Время шло в арифметической прогрессии: восемь» (приложение 2, с.12). Но появляются такие моменты, когда для Цинцинната время останавливается:„Сладко дремало время”. Это происходит тогда, когда он ощущает себя свободным, но эта свобода длится не долго. Цинциннат, освобождаясь таким образом, выходит в пространство, видит свободную природу. То есть, остановившееся время дает возможность герою совершить путь назад. Далее Набоков показывает как время идет без жалости и сострадания, приближая героя к „страшному” дню.

    Путь Цинцинната В. Набоков так же сравнивает с постоянно уменьшающимся карандашом. Так автор показывает, что простой карандаш длиннее, чем жизнь его героя. Это говорит о том, что жизнь Цинцинната очень коротка и ничего не стоит: „очищенный карандаш, длинный, как жизнь любого человека, кроме Цинцинната”. В течение всего текста карандаш будет уменьшаться, так же как у Цинцинната будет приближение к смерти. Этим карандашом герой записывает все свои размышления, мысли о своем прекрасном мире, о котором он мечтает, об этой жизни, куда он попал по ошибке, обо всем, что волнует его как живого человека. В конце карандаш совсем уменьшается: „Карандаш, утративший стойкость и сильно искусанный, покоился на мельницей сложенных, стремительно исписанных листов”. Карандаш, „утративший стойкость и сильно искусанный”, так же, как Цинцинната измотал этот мир, и все люди, населяющие его.

    В. Набоков не случайно представляет путь Цинцинната в таком многообразии. Это необходимо для того, чтобы читатель понял смысл образа героя, главную идею произведения. Человеческий путь – это характеристика самого человека, его деяний, стремлений и даже надежд, мыслей, мечтаний. Проанализировав образы пути, я могу установить, что сам герой – человек особенный, то, как он жил, вернее существовал, его не устраивало, но какое-то время он продолжал строить свой жизненный путь как все, то есть по двум конечным станциям  ЖИЗНЬ – СМЕРТЬ. Когда же попытался изменить свой мир, на его пути возникли многочисленные преграды, в частности окружающие люди. Но он пытался все изменить пусть даже фантосмагорически, что собственно ему и оставалось.

                                                  б) Путь одинокого человека. 

    Мотив пути в произведении переплетается с мотивом одиночества. Герой одинок и с начала своего жизненного пути и в конце своего существования.

    Мать Цинцинната была одинокой женщиной, отец - „безвестным прохожим”, „бродягой”, „беглецом”, который „сжигается живьем”, - таинственная личность, о котором мать Цинцинната говорит, опуская лицо: „Он тоже, как вы, Цинциннат…”. Это означало то, что герой стал таким же как и его отец.

    Цинциннат чувствовал, что он не такой, как все в этом мире. Пока он был ребенком, подростком, отроком, к нему еще только приглядывались, ощущая идущую от него опасность, а он бдительно изощрялся, скрывая свою особость: „Он научился все-таки притворяться сквозистым, для чего прибегал, к сложной системе как бы оптических обманов”. Цинциннат страдает от одиночества, он ищет близкую душу, - и не находит, он окружен пошляками и предателями, и даже ребенок, средоточие всего самого прекрасного, духовно и физически, и тот заманивает его в ловушку. „Вы – не я, вот в чем непоправимое несчастье”. Приводя эти слова Цинцинната В. Ерофеев пишет, что „в „Приглашении на казнь” поступает подлинное, не обузданное стилем страдание, настоящая боль”. Цинциннат воспринимается обществом как враждебная, темная сила. Он казался своим согражданам „темным”, „как будто был вырезан из кубической сажени ночи”. Сладость его невесты и жены Марфиньки, понудило героя сначала с удвоенной силой притворяться, выглядеть „как все”, равнодушие и постоянство повергли его в отчаяние и привели к нежеланию скрывать дальше свою „основную нелегальность”. И в возрасте тридцати лет Цинцинната судят, заключают в крепость и приговаривают к казни (приложение 3, с.13).

    Роман „Приглашение на казнь”, где в выдуманном Набоковым обществе далекого будущего, надо всем восторжествовала тупая и сытая толпа, которая „выхаркивала” и обрекала на унижение редких одиночек, которые обладали опасным даром духовности. Ее мир и благоденствие могут нарушить только редкие и одинокие чудаки, вроде Цинцинната. Героя не принимают в реальном мире, потому что он не похож на всех остальных. Он живой человек, который мыслит, размышляет, но только тогда, когда остается один. С людьми же он разговаривает не разборчиво, его слова путаются: „Любезность. Вы. Очень.” – сказал Цинциннат. Толпа, которая окружает героя, это люди, для которых ничего живого не существует. В мире, который создал Набоков на страницах своего произведения, людей, которых можно любить, которым можно сочувствовать, просто нет. Его персонажи только притворяются людьми, на самом деле это куклы, марионетки (приложение 4, с.14). Эти люди ограничивают сами себя. Для директора тюрьмы все желания человека можно поместить на маленьком листочке бумаги: „желательно в письменной форме и на одной стороне листа”. Для жены Цинцинната, Марфиньки, существует только плотское наслаждение. Она не понимает того, что происходит с ее мужем. Ее жизнь состоит из простых частей. Для Цинцинната же жизнь очень сложная. Ведь только с ним происходит все это. Он одинок „общий мир”, так называемая „реальность”, вовсе не является подлинной. Набоков неоднократно подчеркивает ее мнимый, бредовый, бутафорский характер. В этом мнимом мире надо отстоять свое „я”.

    Цинциннат по ошибке попал в этот мир, на его месте должен быть другой человек, такой же как все. Герою трудно жить там, где его никто не понимает. Цинциннату нет места в этом мире, его выбрасывают из него. Но он ищет свой мир, где живут такие же как он. И герой знает, что он найдет свой мир. И он нашел  его, но не в реальном мире, а в своем, в своих снах. Этот мир снился ему еще с детства: „В снах моих мир был облагорожен, одухотворен”. У реального мира есть копия – это мир счастливый, где все живет и дышит, а день начинается с восхода солнца. Именно в этом мире живут люди, подобные Цинциннату. Герой чувствует их взгляд, манящий к себе. Для Цинцинната сон – есть полудействительность. Но приходит утро и все остается по-прежнему, весь этот реальный мир. Цинциннат находится в замкнутом кругу, из которого он постепенно вырывается. Жизнь есть сон. Сон же, как известно, считается родным братом смерти. Набоков идет в этом направлении до конца. Раз так, то жизнь и есть смерть. Вот почему после смерти Цинцинната, не его, а „маленького палача” уносит, „как личинку”.  Цинциннат уходит туда, где „судя по голосам, стояли существа, подобные ему”, то есть „непроницаемые”, чистые души, обитатели платоновского мира идей. 

     Теперь он не одинок, он нашел тех, о которых давно мечтал, он нашел свое место в мире.

     Одинокий путь человека губителен, но, однако, все в руках героя. Его стремление возвышенно в поисках счастливого мира. В реальном же мире он является выкидышем. И в конце концов герой находит свой счастливый мир, куда он и отправляется.  

                                          §3. Мотив пути в композиции произведения.

     На композиционном уровне мотив пути получает следующее развитие. 
                                          а) „Прорывы в другое пространство”.

     Герой очень часто, пытаясь вырваться из реального мира, попадает в другое пространство. Это может быть пространство сна. Только Цинциннату снятся сны. В них он как бы прорывается в другой мир, о котором мечтает с детства. В этом мире живут люди, такие же как он. Там все дышит, живет. В снах он видит взгляды, которые зовут его к себе и он идет к ним. Для Цинцинната сон – это полудействительность, такое пограничное состояние между сном и действительностью дает возможность Цинциннату ощутить себя свободным. Именно сон является для него дорогой к самому себе, столь немаловажной герою. Этот путь к самому себе, осуществляемый во сне, может, вероятно, являться не только прорывом в другое пространство, а и прорывом в свой духовный мир: безмятежный и чистый, который Цинциннат вынужден был тщательно запрятать в себе, надев на себя, как и остальные, тысячу масок.

     Символом некой границы, а именно между миром реальным и ирреальным, является окно. Записывая свои ощущения о сне герой вспоминает свое детство и окно, из которого он падает. А выпадение из окна это и есть прорыв в другой мир: „ прямо с подоконника сошел на пухлый воздух…, - медленно двинулся естественнейшим образом ступил вперед … ”. Но Цинциннат не опускается на землю, он висит между двумя пространствами. Герой хочет уйти в свой мир, о котором мечтал, но его не выпускают из своего мира окружающие люди, они удерживают его. И только в конце романа он вырывается из замкнутого круга и идет туда, где его давно ждут, и где его место.

     Трансформации миров продолжаются, когда герой, выходя из камеры, попадает на улицу, он идет по своему городу, чувствуя, что недалеко находятся Тамарины сады, где они часто бывали с Марфинькой. Несомненно, поиск и стремление к свободе осуществляют мысленный прорыв Цинцинната в этот город, где живет его жена, к которой устремлены его мечты, но этот прорыв не материален, это фантазия, игра больного воображения. Однако, герой живет в замкнутом кругу, и он опять попадает в свою камеру:„Цинциннат вбежал на крыльцо, толкнул дверь и вошел в свою освещенную камеру”.

     Куда бы Цинциннат не стремился, он все равно возвращается в свою камеру. Но в конце романа эта крепость, в которой находится герой, рушится, и только тогда Цинциннат вырывается из замкнутого круга.

     Особую роль в этих прорывах играет вода. Это тоже другое пространство, пространство утопическое, ирреальное. Вода – это уход от действительности.

     Набоков показывает нам Цинцинната, который пытается вырваться из этого мира в другое пространство. Спасая свою душу он прорывается в другую жизнь, где нет скопища бледных теней, представляющих опору тирании.
                                                       б) „Движение на  месте”.  

     Автор соединяет композиционные приемы „прорывы в другое пространство” и „движение на месте”, чтобы гиперболизировать жажду героя освободиться при невозможности сделать это.

     Рассмотрю эпизод с м-сье Пьером, который делает подкоп в камеру Цинцинната. Каждую ночь герой слышал стуки, которые означали для него как путь к свободе. Цинциннат ждал, что за ним придут, его освободят. Но это оказались лишь м-сье Пьер и директор тюрьмы Родриг. Подкоп был устроен с единственной целью: усладить Цинцинната ощущением пусть мнимого, но освобождения. Герой из своей камеры попадает в камеру своего палача. Куда бы он ни выходил, он все равно попадает в свою камеру. Это не исчезающий замкнутый круг, внутри которого живет Цинциннат и все не может выбраться. Герой пытается вырваться из этого круга, и в конце концов у него получается. Он освобождается. 

     „Движение на месте” – это опять-таки круг, который замыкает пространство Цинцинната и создает условия невозможности выхода в „живой” мир.

     Проанализированные мною композиционные приемы устанавливают свои особенности в трактовке мотива пути. Путь Цинцинната сложен, так как ограничен не только стенами крепости, но и человеческим равнодушием или, вернее, бездушием. Ведь бездушие – это тот самый замкнутый круг, который и создает эти стены. Для человека слабого и бесцветного, такого как тюремщик, осуществить даже незначительный прорыв невозможно. Но Цинциннат силен духовно и морально, для него эти прорывы и неудачи только попытки, которые тренируют волю, и помогают надеяться на достойное завершение страданий. Его мозг помогает совершать невероятные действия, то есть автор показывает силу мысли, силу рефлексии, а через это и силу жизни человека, поток его жизни. Вероятно, Набоков предупреждает таким образом о трудности испытаний для бунтующего человека, стремящегося разрушить все преграды дабы освободить себя. Но автор же и утверждает эту возможность, что скорее свидетельствует об оптимистической направленности романа.

Заключение.
     Итак, проследив мотив пути на уровнях развития тем: многогранность образов пути,  одинокого человека и на композиционном уровне, я убедился в важности данного мотива для понимания идеи произведения  В. Набокова.

     На основании рассмотренных мною примеров можно сделать следующие выводы:

         1) мотив пути представлен различными образами. То есть автор     намеренно сравнивает путь своего героя со змеей, с колеблющейся лодкой; со ступенями, ведущими то вниз, то вверх; с водой и, конечно же, с камерой. При этом, каждый из перечисленных образов имеет свое символическое значение, необходимое для раскрытия смысла как образа Цинцинната, так и всего произведения. Основываясь на таких сравнения, читатель может судить и о промежутках существования героя и о жизненном пути в целом.

         2) Так, Цинциннат – это герой без лица, и очень часто без телесной сущности. Он движется по своей дороге неверными, слабыми  шагами. Все его начинания быть особенным и познать мир, создавая гносеологическую теорию, увенчались заключением. Но и вся его жизнь была состоянием несвободы. Так как он, подобно другим людям, возвел для себя крепость, которая скрыла его настоящую, безусловно, богатую сущность. Герой и сам  понимает это, и только по причине силы воли совершает, подчас,  невероятные попытки изменения своего жизненного пути и освобождения. Однако эти попытки пока только – результат              мыслительных операций и пограничных состояний. Но определенный сдвиг происходит. Человек снимает с себя маски и устремляется в путь в поисках самого себя.

    Таким образом, мотив пути продолжает и развивает серьезные проблемы бытия человека, бытия его индивидуальности.    
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Приложение 1
Художник второго поколения эмиграции
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Приложение 2
«Время шло в арифметической прогрессии»
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Приложение 3
Заключение в крепость за «основную нелегальность»
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Приложение 4

Персонажи - это куклы, марионетки
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