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Введение

Далеко не каждый художник обращается в своем творчестве к автопортрету. Этот жанр имеет свои сложности и особенности. Художник и модель слиты в автопортрете в одном лице, поэтому художник чаще всего вынужден прибегать к посредникам: зеркалу или фотографии. В то же время, не связанный процессом позирования, художник сосредоточен на главной задаче автопортрета: раскрытии своего духовного мира, постижении своего характера, своих привязанностей и склонностей. Это жанр, в котором художник в большей степени непосредственен и имеет больше возможностей для разного рода творческих экспериментов. 

Вологодский художник Владимир Николаевич Корбаков работает почти во всех жанрах живописи, исходя, прежде всего из желания выразить волнение души и передать яркие, необычные зрительные впечатления. Важную роль в его творчестве играет автопортрет. 
В.Н. Корбаков – личность неординарная: альбом «Сон наяву» - это   альбом, раскрывающий не только талант Корбакова-живописца, но и Корбакова-создателя литературных текстов. Его картины представляют интерес для искусствоведов, его тексты – интерес для филологов. Сочетание живописи и литературы позволяет  творческой индивидуальности В.Н. Корбакова раскрыться наиболее полно.
Актуальность исследования: творческая индивидуальность – очень важное  понятие в культуре и искусстве, но на сегодняшний день такие исследования проводятся редко.    

Объект исследования: автопортреты и тексты В.Н. Корбакова 
Предмет исследования:  творческая индивидуальнсоть В.Н. Корбакова, отразившаяся как в живописи,  так и в литературе. 
Цель: выявление способов отражения творческой индивидуальности художника в его автопортретах и написанных им текстах.

Задачи:  1. познакомиться с биографией В.Н. Корбакова; 2. выбрать для интерпретации автопортреты из серии «Сон наяву»; 3. интерпретировать выбранные картины; 4. проанализировать литературные тексты к автопортретам В.Н. Корбакова из серии «Сон наяву»; 5. выявить способы отражения творческой индивидуальности художника в его картинах и текстах. 

Использованные методы: анализ, сравнение, синтез, обобщение.

1. ПОНЯТИЕ ТВОРЧЕСКОЙ ИНДИВИДУАЛЬНОСТИ
Как явление историческое творческая индивидуальность проходит ряд этапов развития. Народнопоэтические творчество существовало в условиях анонимности. В древнегреческой литературе категория авторства ("псалмы Давида", "басни Эзопа" и др.) соотносится с "характерностью" индивидуальной литературной манеры. Поэты приобретают здесь статус профессиональных литераторов и осознают себя избранниками богов, которые насылают на них вдохновения и одаривают талантом и мастерством. 

Понятие о художественном творчестве в современном значении зарождается в условиях перехода к средневековью, когда был открыт другой (вместо божественного вдохновения) творческий источник - сознание, а с ним и человеческая субъективность. Человек теперь выступает как созерцающее существо, а эстетическое переживание возникает не как впечатления от особой деятельности, а как переживание особого восприятия. Основой эстетического предмета становится фантазия, смелость вымысла, выдумка, характерные для средневековых видений, апокрифов, легенд, житий святых и др. Здесь в зародыше существует то, что впоследствии будет осознано, с одной стороны, как художественная идея, единый замысел, особый способ видения мира, с другой - как творческая активность художника, способность создавать новую художественную действительность. Эпоха Возрождения трактует человеческую личность как меру всего сущего. Важными в искусстве становятся авторская индивидуальность, идейно-художественная интерпретация действительности с точки зрения писателя и его современности. Наряду со стремлением открыть суть человеческой субъективности явно просматривается и опасность субъективизма, абсолютизированной свободы, авторского произвола. Классицизм выдвигает другой критерий гармонии и меры - ум, способный постичь идеальную закономерность мироздания. Здесь преобладает родовое (типовое) над индивидуальным, общественное - над личным, закономерное - над случайным, а в сфере поэтики - непоколебимое соблюдение эстетических форм и канонов, почерпнутых из античных поэтики. Однако авторская индивидуальность, хотя и скованная рамками нормативной поэтики, находит в художественной структуре классицизма надлежащее место. Сфера ее проявления - познавательная деятельность, обращение, к актуальным философским, этическим, политическим, общественно-воспитательным проблемам современности, усовершенствования языка и др. Открытие внутренней бесконечности человеческой индивидуальности принадлежит романтизму. Классицистическому "Подражанию природы" романтики противопоставляют творческую активность художника и придают ей глубинный смысл как наивысшей ценности. Более всего возвышаются одаренность, оригинальность, творческая свобода, свободный полет фантазии, отбрасываются нормативность (гений не подчиняется правилам, а создает их), рационалистическая регламентированность в искусстве. Творческая индивидуальность впервые становится организационным началом художественной структуры, ориентированным на своеобразие, оригинальность, личностное мировоззрение и мироощущение [8]. 

Творческая индивидуальность (от лат. Individuum - неделимое) - термин, который употребляется для обозначения субъекта художественного творчества. Как понятие приобретает распространение в эстетике романтизма, идентифицируясь преимущественно с оригинальностью таланта художника, своеобразием его стиля и манеры письма и т.п. В литературоведческой практике бытует в разных формах: индивидуальность писателя, творческая личность, индивидуальность личности художника, авторская (поэтическая, писательская, литературная) индивидуальность и др., - которые, однако, не тождественны между собой. 
В.Г. Белинский видел творческую индивидуальность в том, что учёный мыслит силлогизмами (понятиями), а художник мыслит образами. Писатель значителен своей неповторимостью, тем, что нового вносит он в искусство. 

В работе мы рассматриваем автопортреты В.Н. Корбакова, в которых отражается его творческая индивидуальность как художника, и текст, написанный самим В.Н. Корбаковым к альбому его автопортретов «Сон наяву», в которых отразилась его творческая индивидуальность как писателя. Такой подход позволит нам выделить главные составляющие творческой индивидуальности В.Н. Корбакова.
2. ТВОРЧЕСКАЯ ИНДИВИДУАЛЬНОСТЬ  В.Н. КОРБАКОВА
 -ХУДОЖНИКА
2.1. Замысел автопортретов 

Как рассказывает сам В.Н. Корбаков, идея написать серию «исторических» автопортретов возникла у него совершенно неожиданно. Произошло это следующим образом: как-то, в очередную минуту отдыха, Владимир Николаевич перелистывал книгу о творчестве одного из самых загадочных художников мира - Рембрандта. В какой-то момент его взгляд упал на другую книгу, лежавшую рядом. Это был альбом «Меня рисуют друзья» с репродукциями работ из его собственной коллекции Корбакова, которую художник собирал более пятидесяти лет, а в 2002 году подарил родному городу. В этой коллекции представлены живописные и графические портреты В.Н. Корбакова, написанные самыми разными зарубежными и российскими мастерами изобразительного искусства. И вышло так, что одного, случайно брошенного взгляда художника, оказалось достаточно, чтобы в его сознании промелькнула совершенно невероятная мысль: «А как бы меня нарисовал Рембрандт?» Потом вспомнились другие любимые художники: Эль Греко, Пикассо, Сальвадор Дали... 
2.2. В стиле Рембрандта

Владимир Николаевич Корбаков отмечает: «Поскольку я считаю Рембрандта своим учителем, он и пришёл ко мне с тем, чтобы нарисовать мой портрет и чуточку исправить баланс наших автопортретов». 

Работы Рембрандта открывают зрителю вневременной духовный мир человеческих переживаний и чувств, что невероятно подходит задумке вологодского художника. В автопортретах (таких автопортретов у В.Н. Корбакова два), написанных «рукою Рембрандта», В. Корбаков изображает себя в костюме  XVII века. 

Головные уборы — мягкие широкополые шляпы. Именно её мы можем наблюдать на художнике. Шляпа может использоваться как средство защиты, а также может выполнять и декоративную функцию. В данном случае, по отношению к изображению,  уместно применить выражения «дело в шляпе» (дело сделано) и «снимать шляпу» (выражать уважение). 

Костюм буржуа, горожан-ремесленников и крестьян отличался от дворянского большей стабильностью и практичностью формы, темными, тусклыми расцветками, качеством и стоимостью ткани. Силуэтное решение костюма было в основном общим. Подобное можно наблюдать в автопортрете – всё со вкусом, в меру, но главное – практично. Цветовое решение костюма подчеркивает «непарадность» (повседневность) портрета, следовательно, близость художника с «автором» картины.

Рембрандт для Корбакова не только учитель, но и недостижимый идеал, сравняться с которым он может только по количеству автопортретов, но не по их качеству. К манере Рембрандта Корбаков обращался дважды: Владимир Николаевич написал два автопортрета в манере одного и того же художника. Именно им Корбаков доверил открыть альбом «Сон наяву». 

Что еще, кроме любви к жанру автопортрета, объединяет великого голландского живописца и русского художника? Оказывается, у них общее пристрастие: они оба любят собирать старые вещи, красивые ткани, старые гравюры и рисунки, старое оружие и монеты. Современный человек, собирающий старинные предметы, несомненно, романтик.  
2.3. В стиле Ван Гога

«Что ты делаешь?». «Рисую твой автопортрет», - ответил он». Таким коротким был диалог Корбакова и Ван Гога.  Его картины - это потрясающий, полный любви и страдания диалог - с самим собой, с богом, с миром.

В.Н. Корбакова волнует секрет живописи голландского мастера. Картины Ван Гога дарят Корбакову возможность насладиться цветом, фактурой. 

В автопортрете В.Н. Корбакова, созданном  в манере Ван Гога, видно некое слияние костюма и фона, следовательно, прежде всего стоит рассматривать фоновое и цветовое решение работы. 

Художник осознанно показывает источник света, придавая ему философскую направленность, как это было присуще полотнам Ван Гога. Солнце - древнейший космический символ, известный всем народам, означает жизнь, источник жизни, свет. Желтый цвет: веселый, вибрирующий, возбуждающий, духовный, энергичный, яркий, теплый, цитрусовый, легкий, сухой. Желтое – солнце, жизнь. Этот цвет находится в постоянной борьбе, не уступает без боя. С другой стороны, желтый цвет беспокоит человека, колет его, возбуждает. Сравненное с состоянием человеческой души, оно может быть употреблено как красочное выражение безумия, слепого бешенства. Возможно, предпочтенный художником в цветовом решении автопортрета жёлтый цвет означает стремление к независимости, яркой индивидуальности.

Работы Ван Гога, по замечанию В.Н. Корбакова,  соединяют в себе простоту и страсть. Этими же качествами отличается и автопортрет Корбакова в стиле Ван Гога. 

2.4. В стиле Дали

«Общаться с великим художником, таким, как Сальвадор Дали, большое счастье. Если даже общаться мысленно,  в мечтах».

Сальвадор Дали создал сюрреализму блестящую рекламу. Он был увлечён  изображением на холсте образов, вызванных свободными ассоциациями. Отсюда картины Сальвадора Дали, на которых под видимостью тонкой оптической иллюзии предметы растягиваются (мягкие часы),  растворяются. 
В.Н. Корбаков в автопортрете в манере Дали создаёт на холсте реальность, не отражающую действительность, подсказанную подсознанием. Это выражается как в наличии художественной атрибутики (тюбик с краской), так и в присутствии растительных мотивов (ягоды). Художник изображает многогранность одного и того же образа  так, что зритель сможет воспринимать каждый раз новую информацию (ключ на голове). При всей абсурдности и даже определенной забавности некоторых деталей, они способны стимулировать сознание, пробуждать ассоциативное воображение. Из-за преобладания текущих и пластичных форм создаётся впечатление общей мягкости и пластичности автопортрета. 

Зритель, поддаваясь убедительности иллюзорной живописи, втягивается в лабиринт обманов и неразрешимых загадок, - так художник может показать всё богатство своего внутреннего мира, оставляя созерцающему картину возможность  размышления.

3. ТВОРЧЕСКАЯ ИНДИВИДУАЛЬНОСТЬ В.Н. КОРБАКОВА-ПИСАТЕЛЯ 
В современном литературоведении в понятии «творческая индивидуальность» выделяют следующие элементы: биографический опыт, характеризующий автора тип мышления (лирический, эпический и драматический), систему ценностных ориентиров, культурно-эстетический фон, в который включают круг чтения, культурный кругозор, литературные влияния [1; 2].

В  работе мы попытаемся рассмотреть, как отражается творческая индивидуальность В.Н. Корбакова  в созданных им художественных текстах на разных  уровнях: темы текстов, главные образы, система ценностных ориентиров, культурно-эстетический фон, особенность жанровой формы, использованные средства выразительности.
3.1. Темы текстов
Опираясь на тексты миниатюр, созданных В.Н. Корбаковым, мы можем отметить темы, которые волнуют не только Корбакова-художника, но и Корбакова-человека, Корбакова-личность. 

Мы попытались выделить главные темы, затронутые в текстах В.Н. Корбакова:  влияние Искусства на Человека и Художника (центральная),  вопрос о силе Искусства (например, загадка «Чёрного квадрата»),  взаимоотношения Художника и общества [3;36],  судьба художника в современности: из художника по призванию превращается в коммерческого художника [3;86],  смена поколений художников [3;14],  проблема подделок [3; 50], связь Искусства и времени: реклама, рыночная экономика, экономтайна.
3.2. Главные образы
Главным образом в текстах к альбому «Сон наяву» мы считаем художника. Среди них и сам автор, и великие художники прошлого, и современные художники. Автор говорит  о тех мастерах, которые внесли большой вклад в развитие живописи, и о тех, которые очень много значат лично для него. Используя слова из текстов к альбому «Сон наяву», мы попытались выстроить иерархию образов художников:  Идеалы: Рембрандт, Серов, Коровин, позже Кончаловский; Первый учитель – Элий Михайлович Белютин; Чудо-художник, кумир – Давид Бурлюк; Светлейший человек – Иероним Босх; Небесный, не от мира сего – Ван Гог; Обожаемый – Гоя, Модильяни; Титан эпохи Возрождения – Зураб Церетели. Художник у автора ассоциируется с первооткрывателем, это своеобразное окно в новое мышление и новую пластику.

Не менее важен в текстах такой образ, как предмет искусства – картины разных мастеров, по поводу которых высказывается автор. На страницах альбома упоминается большое количество картин: «Сад земных наслаждений» Босха, «Шубка» Рубенса, «Афинская школа» и «Сикстинская мадонна» Рафаэля, «Явление Христа народу» Иванова, «Даная» и «Блудный сын» Рембрандта, «Сияющий демон» Врубеля, «Герника» Пикассо, «Похороны графа Оргаса» Эль Греко, «Подсолнухи» Ван Гога и др.
Важную роль в текстах играет образ мастерской. Она обладает своим лицом, цветом, запахом. Дарит вдохновение художнику. Это храм искусства, куда не допускаются простые смертные. Именно сюда к автору текстов приходят другие художники, художники прошлого. Мастерская - это место, где происходят чудеса (пример – обнаружившиеся портреты, сделанные Эль Греко). Обстановка мастерской автора напоминает мастерскую Пабло Пикассо (беспорядок, много книг).
3.3. Система ценностных ориентиров
Система ценностных ориентиров автора раскрывается в его откровенных словах:  «У каждого человека, мечтающего быть художником, есть свой идеал, к которому надо стремиться и с  которого надо брать пример»; «Не люблю вялости, холодности, головной живописи. Люблю страсть, полную отдачу себя живописи, темперамент и смелость, полную свободу пред холстом»; «не люблю натурализма»; «Я живописец. Для меня особую радость и неуемный божественный восторг вызывает живопись»; «Я с глубоким почтением отношусь и к личности художника, и к его творчеству»; «я радуюсь признанию успехов современных русских художников в Европе и в Америке»; «А жизнь устроена так: если сильно любишь, то твоя любовь каким-то тайными каналами передается к объекту твоей любви».
Эти фразы свидетельствуют о том, что главными ценностями для автора являются творческая личность, свободная творческая личность, художник и его творение, насыщенная эмоциональная жизнь. 
3.4. Культурно-эстетический фон

О личном отношении автора к эпохам прошлого свидетельствуют следующие цитаты: «Меня не интересуют теоретические изыски», «Во времена Рембрандта рисовать плохо просто не умели», «Теперь в моде актуальное искусство,  и инсталляции и, простите, перфоманс». 
Альбом представляет своеобразный экскурс не только по  музеям России, но и по самым знаменитым музеям мира: Башкирская Национальная Галерея, Московская студия для инвалидов великой Отечественной войны, Музей Прадо (место нахождения картины Босха), Эрмитаж, Лувр. Упоминания о местах, культурных объединениях, явлениях, лицах, свидетельствуют о важных  для художника объектах и личностях: Вологда, «Бубновый валет», Швеция, Париж, Греция, Крит, Дом Эль Греко, Кукрыниксы, Интерпол,  «Черный квадрат» К. Малевича, Ахматова и др.  Таким образом, художник все время находится как бы в нескольких пространствах: здесь (в мастерской) и там (на Крите,  или в Париже, или в других местах) и в нескольких временных измерениях: настоящее и прошлое.  Мысленно он возвращается в то время, в те места, в которых жили и творили выдающиеся мастера, именно с позиции тех времен, когда плохой живописи не было, он оценивает современную живопись. 
3.5. Вопрос о жанре текстов в альбоме «Сон наяву»

3.5.1. Понятие жанр в литературе
Определение жанра – это не самоцель, а одно из средств постижения идейного содержания литературного произведения. Анализ  произведения в аспекте его жанра предполагает соотнесение отдельных признаков рассматриваемого жанра (его тематики, проблематики, пафоса, особенностей художественной формы) с культурной традицией, уже имеющимися у нас представлениями о жанре, основанными на собственном читательском опыте [10; 410]. Соотнести тексты В.Н. Корбакова с культурной традицией, с уже известными текстами не удается.
В альбоме, который был подготовлен к выставке автопортретов В.Н. Корбакова «Сон наяву», каждую репродукцию сопровождает небольшой текст. С точки зрения литературоведения,  жанр этих текстов определить сложно. Жанр текстов, написанных В.Н. Корбаковым к альбому «Сон наяву», самим автором не определен. 
Одна из задач данной работы – установить жанр рассматриваемых текстов. 
3.5.2. Жанровое разнообразие текстов В.Н. Корбакова
Тексты из альбома «Сон наяву» небольшие по объему,  необычные по содержанию, которое отразилось на форме.

Тексты, созданные художником В.Н. Корбаковым,  разнообразны. Это своеобразные миниатюры, реализованные в нескольких вариантах. Мы предприняли попытку выявить разновидности этих миниатюр и выделили следующие: вымышленные диалоги с великими художниками (например, текст к автопортрету в стиле Делакруа, в стиле Босха); беседы с ними при встрече во сне (например, текст к автопортрету в стиле Эль Греко); лирические воспоминания о реальных встречах с художниками современности; юмористические миниатюры-версии по поводу  происхождения портрета Корбакова (например, текст к автопортрету в стиле Кандинского); портреты художников (например, о Ряжском); письмо (например, текст к автопортрету в стиле Белютина); шутка (уголовная хроника).
Общее направление этих текстов можно охарактеризовать как фантастическое. Вместе с тем В.Н. Корбаков в такой необычной форме рассказывает о себе. Выбранные формы свидетельствуют о таких качествах творческой индивидуальности В.Н. Корбакова, как: страстность, соединение серьезного и смешного, склонность к юмору, шутке.
3.6. Функции художественного текстав альбоме В.Н. Корбакова «Сон наяву»
Маленькие произведения из альбома «Сон наяву», с нашей точки зрения,  выполняют несколько функций: информационную (все тексты) – указывают на картину и художника, в манере которого В.Н. Корбаков написал тот или иной автопортрет; просветительскую (например, текст к автопортрету в стиле Гойи) – содержат замечания о манере, технике художника, в стиле которого работал Корбаков, об особенностях его творческой личности; историческую (например, текст к автопортрету в стиле Брускина) – позволяют познакомиться с историей создания того или иного автопортрета; интерпретирующую – раскрывают точку зрения самого художника на автопортрет, объясняют, какой смысл художник вкладывал в то и  иное изображение; философскую (текст к автопортрету в стиле Эль Греко) – отражают взгляды В.Н. Корбакова по важным философским вопросам: Бог, человек, его место в мире, жизнь как испытание, роль художника;  эстетическую (текст к автопортрету в стиле Ван Гога) – характеризуют предпочтения Корбакова в живописи, содержат мнение о картинах и художниках разных эпох и стран; психологическую – личность творца раскрывается не только с помощью красок и линий, но и через слово, рефлектирующую (например, в тексте к портрету в стиле Мочегоры)  – самоанализ, оценка себя и своей деятельности. 
3.7. Выразительные средства художественной речи
 Прежде всего обращает на себя внимание лексика, использованная В.Н. Корбаковым при написании текстов. Среди слов выделяются многократно повторяющиеся глаголы и прилагательные, обозначающие чувства человека. В качестве эксперимента мы взяли  три миниатюры и проанализировали их с точки зрения словесного воплощения и пришли к выводу, что В.Н. Корбаков – очень темпераментный человек, постоянно захваченный каким-либо сильными чувствами и это выражается прежде всего через лексику (см. Таблицу в Приложении 1). Использованные устойчивые выражения (ни жив ни мертв, как вкопанный) помогают более точно представить состояние художника в момент встречи с великим мастером - Модильяни. Сравнения «художник творит чудеса, как Бог», «серая, как портянка не стираная, живопись» характеризуют отношение автора к его творческой деятельности, к разной живописи. «Своими знаниями, крепкой памятью, начитанностью, интеллектом, любопытством и живостью он мне чем-то напомнил нашего политика Жириновского» - такое неожиданное сопоставление рождается у автора, который размышляет о Дали. Автор использовал и прием языковой игры. Так, в миниатюре к автопортрету  «Уголовная хроника» автор предлагает несколько шутливых расшифровок слова ЛУВР: Ленинградское управление военной разведки, Луна упала в реку, Леший у ворот рая, Ленин устроил великую революцию. Эти толкования характеризуют автора как человека с чувством юмора, способного соединить известные всем факты в оригинальную формулу.

Краткие, наполненные глубоким смыслом фразы (например: «Мир не без чудес» в тексте к автопортрету в стиле Фидия, «Вот поди и разберись, где истина!» в тексте к автопортрету в стиле Рубенса), стоящие в сильных позициях текста - в абсолютном начале или в абсолютном конце, напоминают  афоризмы.
Среди предложений часто употребляются  односоставные назывные («Стук в дверь» - в тексте про Делакруа это предложение сразу вводит читателя в действие, настраивает на динамичное действие) и определенно-личные («Не знаю, что и думать» - в тексте о Фидии это предложение передает состояние художника в момент, когда он столкнулся с необъяснимым: упаковал 18 холстов, а обнаружил 19). Тексты насыщены риторическими вопросами. Например, в тексте про Модильяни: «Люди, почему вы допускаете это? Почему позволяете жить в нищете и умирать с голоду гениям человечества?». Отталкиваясь от данного случая с Модильяни, автор проводит параллель с примером из истории русской живописи: Филонов также умер от голода.

Как правило, многие миниатюры заканчиваются обращениями, словами благодарности к художникам: («Дорогой друг, я сердечно благодарю тебя за этот портрет» - в тексте к автопортрету в стиле Обросова; «Спасибо, мой товарищ, тебе сердечное» - в тексте к автопортрету в стиле Целкова; «А за автопортрет мой тебе, Таня, большая сердечная благодарность» - в тексте к автопортрету в стиле Назаренко). Слово «сердечное», повторившееся во всех этих примерах, объясняется тем, что автор «растирает, размазывает на холстах свою душу и сердце».
Использованные художником средства выразительности (неожиданные сравнения, разговорные слова, языковая игра, многочисленные вопросительные и восклицательные предложения) раскрывают его творческую индивидуальность.   

Выводы
1. В.Н. Корбаков использует разные способы, способствующие раскрытию его творческой индивидуальности как художника:  выбор живописца, в стиле которого В.Н. Корбаков пишет автопортрет, цветовое решение картины, костюм, аксессуары, детали,  элементы других жанров (пейзажа, натюрморта).
2. Автопортреты В.Н. Корбакова позволяют определить сферу его художественных предпочтений, составить представление о его взглядах на искусство.
3. Автопортреты позволяют составить представление об индивидуальных чертах характера В.Н. Корбакова (эмоциональность, страстность, экспрессия, импульсивность и артистизм ярче всего выразились именно в произведениях этого жанра. Его автопортреты отличают тематическое разнообразие, богатая гамма чувств и переживаний).
4. В.Н. Корбаков использует необычный для художника способ, с помощью которого представляет свое творчество зрителям, – создает литературный текст. 
5. Творческая индивидуальность В.Н. Корбакова как писателя отражается на разных уровнях текста: темы текстов, главные образы, система ценностных ориентиров, культурно-эстетический фон, особенность жанровой формы, использованные средства выразительности.

6. Темы и образы текстов В.Н. Корбакова раскрывают его как эмоционального человека, высоко оценивающего живопись прошлого, экспрессивную живопись, темпераментных художников,  нестандартные картины.
7. Культурно-эстетический фон показывает нам Корбакова как личность, постоянно стремящуюся к совершенству, расширяющую свой духовный горизонт, неравнодушную к богатым личностям, встретившимся на его жизненном пути.
8. Особенности его творческой индивидуальности отразились в жанре его текстов: это эмоциональные миниатюры, в основе которых – фантастические встречи, впечатления от картин.  
9. Литературный текст, написанный В.Н. Корбаковым специально для альбома «Сон наяву»,  выполняет несколько функций: информационную, просветительскую, историческую, интерпретирующую, эстетическую, философскую, психологическую, рефлективную.
10. Использованные средства выразительности характеризуют В.Н. Корбакова как человека, открытого для постоянного общения с людьми и произведениями искусства, человека, усматривающего связи между искусством прошлого и настоящего. 
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� нами проанализировано 15 автопортретов из альбома «Сон наяву», в данной работе мы кратко остановимся только на трех из них.


� Ре́мбра́ндт Ха́рменс ван Рейн (1606-1669), голландский живописец. Автопортрет в чёрной шляпе. 2008. Холст, масло. 76x60.


� Винсент Ван Гог (1853-1890), голландский живописец. Утренний автопортрет. 2008. Холст, масло. 70х60.





� Сальвадор Дали (1904-1989), испанский живописец. Автопортрет с трубой. 2009. Холст, масло. 85х70.
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