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Вступление

Этнофутуризм возник на рубеже 80-90-х годов XX века. У его истоков стояли южно-эстонские поэты Каукси Юлле, Карл-Мартин Синиярви, Свен Кивисилдник, а также американский художник эстонского происхождения Ка-лев Марк Костаби. К движению со временем присоединились деятели культуры из числа других финно-угорских народов, в том числе и марийского, верящие, что этнофутуризм может выступать в качестве «положительного мифа или сказки, помогающей первобытным народам спасти свои древние культуры от окончательного уничтожения».

Этнофутуризм – словно птица с двумя крыльями. «Этно» означает связь с национально-самобытным, этнически-мифологическим; «футуризм» – поиск своего места в современном постмодерном мироустройстве, стремление выжить и быть конкурентоспособным. Этно плюс футуризм – это значит: как в жестких условиях глобализации и господства постмодернизма сохранить и пронести в будущее этнически-мифологическую самобытность народа. 

Получается, что этнофутуризм – это передача нового содержания в архаической форме или передача архаического содержания в новой форме. Если у этой «птицы» одно крыло – патриархальная деревня, то другое крыло – индустриальный город. Если первое – это фольклор и мифы, второе – культура модернизма и постмодернизма. Если одно крыло – прошлое, то второе – будущее.  Таким образом, либо это совмещение древнейших национальных традиций и обычаев с современным, «модерным» мироощущением народа, либо же – выражение современного состояния через традиционные формы архаической культуры.

Одна из важных заслуг этнофутуризма в том, что он не стремится изолировать национальную культуру от широкого культурного мира, а, напротив, открывает широкий простор для диалога.

Однако глубоко этнофутуризм никто не исследовал, вследствие чего трудно найти полное объяснение этого направления народного творчества. Объяснение состоит лишь в том, что этнофутуризм - это попытка творчески синтезировать старое наследие культуры финно-угров с современными технологиями.

Этнофутуризм - явление современной культуры, процесс его становления еще не завершился, оно еще не стало достоянием истории. А потому эта тема систематически, комплексно фактически не исследовалась. Ведущими специалистами по интересующей нас проблеме в Поволжском регионе являются ученые из Удмуртии: поэт и литературовед, доктор филологических наук В.Л. Шибанов и доктор культурологии, искусствовед, специалист в области изобразительного искусства этнофутуризма Н.А. Розенберг. Им принадлежат очень глубокие теоретические оценки.

В республике Марий Эл творчеством марийских этнофутуристов занимается искусствовед В.Г. Кудрявцев. В его статьях и монографии «Марийская графика» приводятся биографические сведения о художниках, даются искусствоведческие характеристики их работ. Но не все искусствоведы положительно относятся к этнофутуризму. Так, один из старейших искусствоведов республики Г.И. Прокушев, высказывает откровенно негативную оценку этнофутуризма как художественного явления. По его мнению, это направление не имеет перспектив. Воспитанный на традициях социалистического реализма, этот специалист приемлет искусство только как отражение форм окружающей действительности. Для него «уход от реализма неизбежно ведет к утрате профессионализма и, в конечном счете, к забвению подлинных национальных духовных ценностей». Нам кажется, что от искусствоведа Г.И.Прокушева ускользает сам смысл этнофутуризма.

Ценные научные идеи в связи с этнофутуризмом в аспекте этнокультурных процессов выдвинул О.И. Генисаретский. Особая роль в этнофутуризме принадлежит искусству, а, следовательно, это отдельная сфера исследования. Как справедливо замечает ученый: «Искусство всегда на два шага впереди того, что происходит в реальной жизни. А есть слова пророка Давида: «От избытка сердца говорят уста». Не от недостатка (не от тоски или нехватки, зависти, еще что-то), а от избытка. И творчество всегда происходит от избытка мыслей, воображения, чувствования», значит финно-угорским художникам, писателям, музыкантам есть, что сказать сегодня миру».
Основным источником в исследовании этнофутуризма на сегодняшний день являются материалы прессы и особенно Интернета. Будучи маргинальным явлением, этнофутуризм практически никак не отражен в государственных документах, документах Союза художников и т.п. До 2002 года тема этнофутуризма активно развивалась в финно-угорской газете «Кудо-коду» («Дом-очаг»), после ее закрытия электронные средства коммуникации остались практически единственным источником материалов по теме. Интернет предоставляет возможность получить информацию из региональных источников, недоступных в печатном виде. Это не только электронные переложения материалов местной прессы, но и непосредственные каналы электронной связи: электронный центр-музей им. В. Колумба (Йошкар-Ола), сайты ежегодных этнофутуристичских фестивалей в Удмуртии, «Промета» - сайт Центра стратегических исследований

Фактологический материал по развитию современного изобразительного искусства марийской республики был почерпнут главным образом из местной прессы: газеты «Марий Эл», где на марийском языке пишет С. Белкова и Ю. Григорьев, русскоязычной газеты «Молодежный курьер» (журналист И. Кропотова), газет «Марийская правда», «Йошкар-Ола». В конце 90- годов марийский журнал «Ончыко» вел регулярную рубрику «Марий художник». Необходимо отметить статьи искусствоведа Л.А. Кувшинской, которая долгое время, будучи директором Музея изобразительных искусств Республики Марий Эл, освещала в прессе важнейшие события в художественной жизни Марий Эл.

Таким образом, культурологической оценки марийского этнофутуризма, а также систематического анализа данного явления в художественной культуре еще проделано не было.

Основная часть
Целью данной работы является анализ этнофутуризма как явления в современном  марийском изобразительном искусстве. 

Задачи:
· проследить истоки и становление марийского этнофутуризма; 

· обозначить его особенности в художественной культуре;

· провести анализ художественного языка марийских художников этнофутуристов.

Этнофутуризм – подлинно народный проект. Сам творческий процесс вникания в самобытность культуры, экспедиции по глухим деревенькам, беседы со старожилами вызывают трепетное отношение к своей малой родине, отцовским корням.  А творчество, как известно, возвышает душу, а знание первородных истоков культуры своей страны укрепляет ее прочность и державность. 
В конце 70-х  - первой половине 80-х годов появляется когорта молодых марийских художников, В. Боголюбов, И. Ефимов, Н. Токтулатов, в их творчестве познание и выражения своеобразия художественного мышления марийского народа становятся ведущим мотивом. Главный критерий этнического своеобразия для них заключается в выявлении сущности национального специфического начала, в отказе от внешнего воспроизведения национально-этнографических примет. Этим художникам было суждено во многом определить сегодняшнее лицо марийского изобразительного искусства, а так же сыграть свою роль в становлении движения этнофутуризма в Марий Эл. 
Важной точкой в восхождении этнофутуризма в марийском крае явилось такое крупное событие в республике, как юбилейная выставка 1987 года «Край марийский», посвящённая 70-летию Октябрьской революции.  К сожалению, по итогам выставки имена молодых марийских художников не были названы. Официальная критика их не замечает и не оценивает. Общий итог юбилейного вернисажа: «Неожиданностей выставка не принесла».

В 1989 году в Йошкар-Оле состоялась первая встреч финно-угорских писателей с последовавшим образованием Молодёжной ассоциации финно-угорских народов (МАФУН) в 1990 году и организацией выставки молодых финно-угорских художников. «Неожиданность» заявила о себе именно здесь. «Авторы представили на суд зрителей картины-символы, ... картины философского обобщения жизни, предложили нам возродить язык общения некогда живой, но забытый», - писала в те дни марийская пресса
.

Таким образом, на рубеже 80-90-х годов XX века в марийском изобразительном искусстве появились чёткие признаки процесса актуализации национального самосознания, поиска собственной современной самобытности и уникальности. У В. Боголюбова, И. Ефимова он проходит через этап «критического реализма». Молодёжь в лице Ю. Таныгина и А. Иванова, заявляет о себе как об «авангардистах». 
Таким образом, в первой половине 90-х годов XX века в Марий Эл складывается этнофутуризм. 

Марийских художников этнофутуристов можно разделить на две группы в связи с процессом их творческого становления. Одни сначала заявили о себе в рамках метода социалистического реализма, войдя в художественную жизнь республики в 80-х годах, другие формировались сразу как «авангардисты», появившись на художественном горизонте чуть позже, в 90-е годы. В первой группе будут рассматриваться самый старший из всех марийских этнофутуристов Измаил Ефимов и Валерий Боголюбов, во второй группе – Сергей Евдокимов, Александр Иванов, Юрий Таныгин.
Ефимов Измаил Варсонофьевич является заслуженным художником РМЭ (1996), лаурекатом Государственной премии МАССР (1988), с 2006 года – заслуженный художник Российской Федерации. 
К новым открытиям И. Ефимов шёл  непростым путём. В 1996 году художник отметил свой 50-летний юбилей, именно к этому рубежу он приходит с новой художественной концепцией. Кризис Союза художников республики, как и всей художественной жизни страны, вызвали протест не только в душе, но и в конкретных действиях художника. Он делает неожиданный поворот в своём творчестве, выходит на новый уровень осмысления мира.
«Красота и богатство мира в нашей непохожести. Я не хочу раствориться как художник, я не хочу, чтобы растворилась культура ни одного народа, и, конечно же, моего, марийского. Вот почему я стремлюсь к первоистокам, к утраченной цивилизации предков. Но это не тот псевдофольклор, который сегодня выдаётся за «народное»
. «Меня  интересует то, что язык древнего изобразительного искусства был таким символическим и эффективно импровизировал…представления о мирострое… Я мог выбрать только абстрактный или символический язык… Дело в том, что я стараюсь понять… историю всех финно-угорских народов… я стремлюсь в своём творчестве описать и раскрыть всю нашу финно-угорскую культуру»
. 
Боголюбов Валерий Алексеевич вошёл в изобразительное искусство республики в 80-е годы. Учился в Чебоксарском художественном училище (1969-1973) и Институте живописи, скульптуры и архитектуры им. И. Е. Репина (1976-1982). С 1982 года преподаёт в Марийском республиканском художественном училище.
На его взгляды оказали большое влияние не только традиционные марийские верования и христианство, но и сочинения таких мыслителей, как В.С. Соловьёв, Д.Л. Андреев. В.А. Боголюбов серьёзно изучал «Психологию энергии» А.И Клизовского. В конечном счёте художник занялся энергией цвета, проводя эксперименты по выявлению характера влияния того или иного цвета на психику человека. Главное в его системе – цветовая символика квадратов: четыре тона по вертикали и три их оттенка по светлой горизонтали. Соответственно складывается их символический смысл: мир предков, прошлого, корней заключён в оттенках красного, мир здешний, земной – это оттенки зелёного, мир воздушный, духовный – синие, мир солнца, высшей энергетики, божественного начала – жёлтые. Горизонтальное разделение подразумевает утро, начало, юность, выраженные в более светлых тонах, в то время как день, зрелость, сила воплощаются в самых интенсивных оттенках в центре и, наконец, вечер, завершение передаются более тёмными оттенками. Иногда художник на этой основе создаёт работы, вызывающие ассоциации с христианским типом житийной иконы. В квадратах, как в клеймах, призрачными очертаниями представлены важнейшие события-вехи, знаки этапов человеческой жизни, в центре перед квадратами предстают сами фигуры.

Цветовая система получила заверше​ние в картине "Мать с младенцем" (1992). Сюжет вписан в двенадцать квадратов, внизу появилась подземная область, ибо со смертью тело человека уходит в зем​лю. Это, по мнению художника, расширя​ет пространство обитания человеческой души: жизнь на Земле (земные страдания), очищение от праха (небесный восторг) и искупление грехов (освоение небесного пространства, поиск возможности возвра​та к земной жизни). Художник заполняет квадраты контурными рисунками, пытает​ся провести человеческую душу через все сферы ее обитания. Но думать об этом не хочется. Он любуется красо​той женского силуэта, чувствует безмер​ную любовь матери к ребенку, стремле​ние оградить его от предстоящих в зем​ной жизни невзгод. И это чувство мате​ринства выражено здесь в высочайшей степени, чему способствует колорит, не​жная музыкальная цветовая гамма, раз​деленная на квадраты, в которых отчет​ливо читается форма креста. Это тот "символический крест", который каждо​му из нас суждено нести в земной жизни. 
Художники, родившиеся в начале 60-х годов ХХ века, заявили о себе сразу как «авангардисты», они представляют собой следующее поколение этнофутуристов.
Юрий Таныгин. Живописец, педагог. Член Союза художников России с 1995 года. Лауреат молодежной Государственной премии РМЭ им. Олыка Ипая (1994). 

 Родился 12 мая 1963 г. в д. Маска Родо (Медвежий Род) Советского района Марийской АССР. Учился в Советской средней школе № 1. В 1983 г. окончил Йошкар-Олинское художественное училище. В 1996 г. – Московский государственный университет печати (бывший Московский Государственный полиграфический институт). Работал художественным редактором газеты «Кугарня». Работы находятся в фондах Республиканского музея изобразительных искусств (г.Йошкар-Ола), в частных коллекциях в России и за рубежом. 

Постоянный участник республиканских, зональных, всероссийских и международных художественных выставок. Произведения художника хранятся в Республиканском музее изобразительных искусств  (г.Йошкар-Ола), Национальном музее им. Т.Е.Евсеева (г.Йошкар-Ола), Музее истории города Йошкар-Олы, Советском краеведческом музее им. Э.М.Иванова, в частных коллекция в России и за рубежом. В настоящее время художник с семьей находится в творческом путешествии по Ханты-Мансийскому автономному округу - Югра. 

Персональная выставка художника «Я – ребенок природы бескрайней», стала ретроспективой творчества художника за последние 15 лет. В экспозиции представлены живописные полотна, написанные им в Марий Эл, а также произведения, созданные на Севере. Всего на выставке можно увидеть более 30 работ. Юрий Таныгин работает в направлении – этнофутуризме, целью которого является, по словам автора, соединение национальных традиций с современным языком искусства. Творческая задача автора - найти общую объединяющую нить и связать в единый узел традиции родственных финно-угорских народов – мари, хантов и манси. 

В произведениях, Юрия Таныгина на первый план выходят мотивы созвучия смысла человеческого бытия с вечными духовными ценностями, бережно сохраненными предками и дошедшими до нас с древнейших времен, поиск устойчивых этнокультурных ориентиров. 

Характерный приём Ю. Таныгина: внутренне пространство дома, деревянная стена плавно перетекает в пространство мира, природы леса («Колыбельная», «В летнем саду», «Вороний день» и др.). Ещё более сложно выглядит картина «Колыбельная», где светило в изголовье люльки открывает одно пространство, окошко со звездой – другое, а пространство избы сливается с пространством родного края – леса, поля. Тут же то ли поющая в небе, то ли качающая под потолком колыбель  птица, олень – Золотые рога, то ли глядит с настенного коврика, то ли, как «Серебряное копытце», прибежал взглянуть на младенца из леса. Условность всего представленного на полотне пространства художник подчеркнул театральным атрибутом – занавесом.
В музее изобразительных искусств Республики Марий Эл в постоянной экспозиции выделяется одна картина, которая удивляет и озадачивает, но запоминается, пожалуй, всем. Золотисто-бронзовая фигура человека, словно бы написанная наивной детской рукой, решительным движением рук соединяет расколовшийся и обрушившийся в бездну мир. В правой руке изображаемого на холсте человека сверкающий жезл, а левая рука тянется к штандарту с завершением в виде крылатого яйца. Картина называется «Возрождение». Экскурсоводы обычно поясняют: «Это богатырь, который соединяет прошлое с будущим». Этнофутурист Юрий Таныгин, о чьей картине шла речь, вложил глубокий смысл в его содержание: каждое поколение является своего рода связующим звеном между прошлым и будущим. Воспитывая уважение к ценностям своего народа и своей культуры, мы тем самым одновременно воспитываем уважение и к другим культурам.
Евдокимов Сергей Валерианович окончил Йошкар-олинское художественное училище (1982), учился во ВГИКе (1989 – 1990). Работает в области станковой живописи и театральной декорации. Член Союза художников с 1990 года, главный художник Марийского драматического театра и театра юного зрителя.

О своем творчестве художник размышляет так: «Здесь, наверное, какое-то конкретное миропонимание…розовое детство… Детство прошло как сон. Ты увидел его, проснулся и всё… Я хотелвыразить связь между детством и старостью. К концу своей жизни старики снова становятся детьми. Это у них общее и соединяет их… Человек рождается непонимающим и умирает таким»
. 
Успешно начал свою выставочную деятельность  картиной «Марийская пасека» в центральном выставочном зале в Манеже – в Москве в 1988 году. В картинах «Детство» (1990), «Сон детства» (1991) присутствует изображение природных сил в лице медведя – хозяина леса и символизирующее в собственно художническом понимании древность – изображение глухаря. А сейчас ностальгия уже по ушедшему времени выражается в своеобразную память – воспоминание, которое несёт в своём сердце живописец.
Пожалуй, это самый грустный художник среди марийских этнофутуристов. В отличие от  Ю. Таныгина, у ко​торого ярким крылатым персонажем является красная птица, у С. Евдокимова постоянно встречается ворон.
Заключение
Марийский этнофутуризм имеет в масштабах финно-угорского мира ряд особенностей. Наиболее полно он реализуется только в изобразительном искусстве. Творчество марийских художников-этнофутуристов – это творчество одиночек, не объединённых общественным движением в рамках марийской культуры. Отсюда вытекает отсутствие стилистического единства. Этим художникам чужда постмодернистская ирония. В их творчестве преобладает своеобразное преломление героического и эпического начал вкупе с лирической тенденцией, они «наивнее» и «проще» своих коллег из других республик. Им свойственны искренность и цельность.
Этнофутуристическое мышление отличается конструктивностью и миролюбием, оно открыто для всех народов, культур, вероис​поведаний, поскольку это способ реализовать уникальность всякого человека, всякого народа, оно нацелено на терпимость, поскольку выступает за многообразие этнокультурных феноме​нов и предполагает творческий диалог между ними. Как тен​денция эта идея естественна, а потому перспективна. Она оправ​дала себя в течение XX века, а следовательно, в современных условиях также может быть плодотворной для любого народа, этноса. В этом заключается ценность этнофутуризма как явле​ния современной культуры.
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