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Произведения о похождениях плутов и авантюристов издавна вызывали интерес у читателей разных поколений. Плутовские романы XVI–XVIII веков увлекательно рассказывали о жизни, совершенно не похожей на спокойное и размеренное существование большинства, давали возможность вместе с героем побывать в чужих краях, познакомиться с персонажами, находившимися на разных ступеньках социальной лестницы. Произведение о плуте показывало, каким не должен быть человек, и в то же время давало возможность сердобольному читателю проявить сочувствие и сострадание по отношению к тому, кто по воле обстоятельств вынужден обманывать других.
Образ плута, как и многие другие яркие образы (рыцарь, простак, золушка и т. д.), сохранился в литературе XIX–XX веков в несколько трансформированном виде. Плут в сатирической драматургии XIX века становится воплощением многих пороков и является персонажем, характеризующим и подчеркивающим общественные нравы. Плут – это своеобразное зеркало, на которое, как говорит пословица, «неча пенять…»
В качестве материала для исследования мы выбрали произведения Александра Сергеевича Грибоедова («Горе от ума»), Александра Васильевича Сухово-Кобылина («Свадьба Кречинского») и Александра Николаевича Островского («На всякого мудреца довольно простоты»). Эти произведения не только являются наиболее яркими образцами сатирической драматургии XIX века, но и представляют персонажей плутовского типа (Молчалина, Кречинского, Глумова). Нам кажется, что в этих комедиях плутовской герой наиболее последовательно отражает нравы своего времени, особенности эпохи.
Цель нашей работы: исследовать, какие характерные черты образа плута сохранились в персонаже сатирической комедии XIX века, а какие трансформировались под влиянием эпохи.
Задачи, поставленные в работе:
1) изучить особенности изображения плутовского героя в романе XVI–XVIII веков; определить, какие черты остались востребованными в литературе последующих эпох;
2) провести наблюдение над образом Молчалина (А. С. Грибоедов «Горе от ума»), выявить в его характере плутовские черты;
3) дать характеристику плута Кречинского, определить, какие черты плутовского героя трансформировались в его образе;
4) выявить специфику влияния образа плута на образ «героя времени» Глумова («На всякого мудреца довольно простоты»).
Работая над темой, мы познакомились не только с произведениями А. С. Грибоедова, А. В. Сухово-Кобылина, А. Н. Островского, но и с рядом исследований. Мы рассмотрели, какую характеристику образу плута дают литературоведы, изучавшие плутовской роман как жанр. Обратившись к работам Ю. Штридтера, Н. Б. Томашевского, мы выполнили обзор плутовских романов XVI–XVIII веков, выявили принципы изображения персонажа в них. Анализируя образ Молчалина («Горе от ума»), мы обращались к исследованию Н. Зубкова, в работе над характеристикой Кречинского («Свадьба Кречинского») опирались на труды Е. С. Добина и Л. М. Лотман. Выполняя характеристику Егора Глумова, пользовались исследованиями Я. С. Билинкиса и А. Журавлевой.
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Лучшие произведения русской сатирической драматургии XIX века не только высмеивали пороки общества, изображали нравы во всей их противоречивости, представляли зрителям яркие типы героев, но и открывали внутренний мир человека, сферу его душевной и духовной жизни, сложность взаимоотношений с окружающим миром. В пьесах отечественных драматургов разносторонне показаны герои, относящиеся к типу «лишнего человека» (Чацкий в «Горе от ума» А. С. Грибоедова), герои-самодуры (Большов («Свои люди – сочтемся»), Дикой («Гроза») и другие персонажи пьес А. Н. Островского), герои, которых можно отнести к серьезно разработанному в литературе типу «маленького человека» (Кулигин в драме А. Н. Островского «Гроза»). Многие произведения русской драматургии XIX века знакомят читателя и зрителя с героем, традиция изображения которого восходит к XVI–XVII векам, когда огромной популярностью в европейской литературе стал пользоваться жанр плутовского романа. 
Плутовским романом исследователи (Н. Б. Томашевский) называют разновидность жанра романа, в котором описываются похождения героя-плута (пикаро). Оказавшись один на один с жестоким миром (как правило, оставшись сиротой), этот персонаж вынужден бороться за существование, приспосабливаться к условиям враждебного мира, притворяться и обманывать. Н. Б. Томашевский характеризует героя-плута на примере одного из наиболее популярных образов такого рода – Ласарильо из анонимного романа «Жизнь Ласарильо с Тормеса» [11]. Кроме этого произведения, широкой известностью у читателей XVII – начала XIX веков пользовались плутовские романы «Жизнеописание плута Гусмана де Альфараче» испанского писателя Матео Алемана, «История жизни пройдохи по имени Дон Паблос» Франсиско де Кеведо, «Похождения Жиль Бласа из Сантильяны» французского автора Алена Лесажа. В некоторых романах писатели обращались к образу героини-плутовки: «Плутовка Хустина» испанца Лопеса де Убеды, «Молль Флендерс» англичанина Даниэля Дефо, «Пригожая повариха, или Похождения развратной женщины» русского автора Михаила Чулкова. В русской литературе конца XVIII – начала XIX веков появляется немало произведений, продолжающих традицию плутовского романа. Это, прежде всего, «История московского мошенника и сыщика Ваньки Каина» Матвея Комарова, «Российский Жилблаз, или Похождения князя Гаврилы Симоновича Чистякова» Василия Нарежного, «Иван Выжигин» Фаддея Булгарина. Замечательным примером литературного героя, в образе которого прослеживаются черты плута-пикаро, является Павел Иванович Чичиков из поэмы Н. В. Гоголя «Мертвые души». О продуктивности, жизненности, устойчивости образа плута свидетельствует тот факт, что и литература ХХ века не откажется от него (вспомним хотя бы Остапа Бендера из романа Ильи Ильфа и Евгения Петрова «Двенадцать стульев»).
В русской драматургии XIX века образ, восходящий к образу плута из пикарескного романа, также нашел свое отражение. Так, С. А. Кучина относит к этому типу героев гоголевских комедий Хлестакова («Ревизор») и Кочкарева («Женитьба»), а также Пустолобова – персонажа комедии Г. Квитко-Основьяненко «Приезжий из столицы» [8]. 
Нам кажется, что в драматическом произведении изобразить традиционного плута сложнее, чем в эпическом, так как в драме невозможно показать бесконечные странствия героя, а ведь именно мотив странствия, движения является одним из ключевых в пикарескном романе. Плутовской роман охватывает очень значительный промежуток времени, иногда жизнь персонажа от рождения до старости или смерти, а время комедии такого размаха не предполагает. Кроме того, в драме ограничен круг действующих лиц, а плуту необходимо встретиться на своем жизненном пути с множеством людей. Тем не менее, драматургам удавалось, несмотря на ограничения, создавать сложные, яркие, противоречивые образы, в основе которых лежит типологическая модель плута.
В своей работе мы рассмотрим, как произошла эволюция традиционного образа в сатирических комедиях «Горе от ума» А. С. Грибоедова, «На всякого мудреца довольно простоты» А. Н. Островского и «Свадьба Кречинского» А. В. Сухово-Кобылина. 
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Для того чтобы понять, как изменился образ плутовского героя в произведениях русской драматургии XIX века, как он адаптировался к условиям российской общественной жизни, необходимо рассмотреть, по какой художественной схеме изначально создавался этот образ, какими особенностями он характеризовался.
Исследователи (Н. Б. Томашевский, Ю. Штридтер и др.) утверждают, что образ плута-пикаро из романов XVI–XVII веков генетически восходит к мифологическому трикстеру. Трикстером в литературе, искусстве, мифологии называют комического двойника героя, плута-озорника, обманщика, обжору. Это может быть божество, дух, человек или антропоморфное животное (например, Лиса Патрикеевна в русских народных сказках) [10]. Трикстер трансформируется в образ пикаро в плутовском романе. 
Рассмотрим черты героя-плута, которые частично сохранятся, а частично трансформируются в образах персонажей русской драматургии XIX века:
1) Герой-плут, как правило, является представителем низших социальных слоев. Он рождается в простой семье (например, у Ласарильо из испанского романа отец – мельник, а мать – прачка, у Паблоса из романа Франсиско де Кеведо мать – ведьма, а отец – вор, дядя же при этом служит палачом), часто будущий плут теряет родителей в раннем детстве, поэтому он вынужден пробивать себе дорогу самостоятельно, пробует множество занятий, нанимается в услужение к кому-либо.
2) Герой плутовского произведения – беспринципный человек, для которого главное – добиться благополучия, богатства, поэтому он будет подстраиваться под любые обстоятельства. Плут способен на самый грязный поступок, он не отягощен нравственными ограничениями. Обокрасть слепого, обмануть ребенка, похитить ребенка для получения выкупа – для плута нет ничего невозможного. И если в начале своей плутовской жизни герой хоть как-то пытается оправдать негативные поступки трудными обстоятельствами, голодом, бедностью, то впоследствии он уже практически не оправдывается (например, в романе Кеведо пройдоха Паблос в юности, находясь на обучении в пансионе, ворует, потому что в пансионе детей из-за жадности владельца морят голодом так, что один из воспитанников умирает. В дальнейшем Паблос будет воровать, уже не задумываясь о причинах). Вообще, во многих плутовских произведениях изображена связь героя-плута с преступным миром.
3) Для плута характерна социальная мобильность. Его социальное положение непостоянно. Он может быть бродягой, бездомным, потом стать слугой, солдатом, актером. Но судьба может улыбнуться плуту и сделать его богатым (правда, часто на короткое время), вновь возвращая его на «дно жизни». 
4) Образу плута свойственна, по словам Ю. Штридтера, «не только моральная и социальная, но и географическая мобильность» [12, с. 134]. Плут легко меняет место пребывания, часто это связано со сменой хозяина или с мошенническими затеями. Иногда плут вынужден покинуть очередное место в связи с опасностью ареста. Ю. Штридтер отмечает, что легкость, с какой плут покидает любой город или деревню, отсутствие привязанности к какому-либо пространству свидетельствуют об особых представлениях плута о свободе, воле. У плута нет дома, он везде ненадолго, временно. В связи с этим мотив дороги в плутовских произведениях играет важную роль. Большую часть жизни герой находится в дороге. Правда, в некоторых произведениях к концу жизни плут находит себе наконец-то «теплое гнездо», «спокойный берег», где он начинает жить, вспоминая приключения юных лет (так происходит с Молль Флендерс из романа Даниэля Дефо, которая в конце жизни, оказавшись в Америке, становится уважаемой женщиной, живет в окружении многочисленной семьи в своем доме).
5) Способность героя-плута выступать в разных ролях и обличьях. Он легко прикидывается наивным простачком, великодушным помощником, человеком, заслуживающим доверия. Именно поэтому плут часто выступает в романах как слуга двух господ.
6) Часто для достижения своих целей плут использует не только наивность и жадность, но и искренние чувства других людей. Любовь становится для плута возможностью достижения целей, мечты о богатстве. Не только женщины-плутовки (Молль Флендерс, например, из романа Даниэля Дефо), но и мужчины-плуты используют чувства влюбленных в них людей, а в душе посмеиваются над ними.
Плутовской роман зачастую выстроен как повествование от первого лица. В нем герой рассказывает о приключениях, выпавших на его долю, сам. Он, как правило, вполне искренне, бесхитростно сообщает обо всех плутнях и обманах, которые совершил, не скрывает самых гадких дел. Часто рассказчик вовсе не считает их безнравственными, у героя-плута имеется своя мораль, отличающаяся от общепринятой. В соответствии с этими «моральными» представлениями он и оценивает свои поступки. Порой и читатель склонен сочувствовать плуту, не судит строго его неприглядные дела. Это происходит потому, что в своем рассказе плут не только изображает себя, но и показывает во всех деталях жестокий мир, в котором вынужден существовать. Плут с детства получает от окружающих «уроки» – побои, голод, преследования. Ему не на кого надеяться, только на собственные силы, даже близкие люди проявляют жестокость, поэтому герой вынужден стать хитрым, изворотливым, отвечать миру обманом на обман. 
Плутовской роман изображает не только пороки героя-плута, но и пороки общества, поэтому писатели разных эпох так активно обращались к этому типу произведения.



[bookmark: _Toc474316525]Глава 2. Образ героя-плута в русской сатирической комедии XIX века

[bookmark: _Toc474316526]§ 1. Молчалин как герой-плут

Комедия А. С. Грибоедова «Горе от ума» – одно из ярчайших произведений русской драматургии XIX века. В системе образов комедии Алексей Степанович Молчалин – один из центральных героев. Этот молодой человек живет в доме Фамусова в качестве секретаря, он сумел понравиться дочери своего начальника – Софье, успешно притворился влюбленным в барышню, но в конце пьесы был разоблачен героиней, которая убедилась, что Молчалин никогда ее по-настоящему не любил. В письме к П. Катенину А. С. Грибоедов назвал Молчалина «сахаром медовичем» [7, с. 443]. На наш взгляд, в образе Молчалина трансформируется традиционный образ героя-плута. Рассмотрим, какие черты этого образа сохраняются в Алексее Степановиче Молчалине. Автор изображает его в пьесе уже достигшим определенных жизненных успехов, но Молчалин все еще продолжает вести себя как плут из плутовского романа. Заметим, что большую часть сведений о персонаже мы узнаем от него самого: некоторые подробности своей жизни герой излагает Лизе (Д. IV, явл. 11), об основных чертах своего характера Молчалин говорит в диалоге с Чацким (Д. III, явл. 3). Кроме того, об определенных обстоятельствах жизни и карьеры героя упоминают Фамусов (Д. I, явл. 4) и Чацкий (Д. I, явл. 8). 
Во-первых, читателю становится известно, что Молчалин низкого происхождения (Фамусов говорит: «Безродного пригрел и ввел в свое семейство…»[footnoteRef:1]), его отец, судя по всему, льстивый и хитрый человек («Мне завещал отец, во-первых, угождать всем людям без изъятья…», – сообщает о нем Молчалин Лизе), который учил сына притворяться и лицемерить.  [1:  Здесь и далее комедия А. С. Грибоедова «Горе от ума» цитируется по изданию: Грибоедов А. С. Горе от ума // Д. Фонвизин. Недоросль. А. Грибоедов. Горе от ума. – М.: АСТ – Олимп, 1997.] 

Во-вторых, Молчалин – беспринципный человек, цель которого – сделать карьеру во что бы то ни стало. Для этого он готов унижаться, обманывать кого угодно. Он принесет в жертву карьере собственную гордость («Вот он на цыпочках, и не богат словами…»), чужие чувства (он сознательно обманывает Софью, которая искренне влюблена в него). Этот герой ни к кому не испытывает сочувствия, нравственных ограничений у него нет.
В-третьих, Молчалина с традиционным плутом роднит умение легко менять маски, обличие. С Софьей он играет роль скромного влюбленного, который боится дышать на свою прекрасную даму («Возьмет он руку, к сердцу жмет, из глубины души вздохнет, ни слова вольного…»); в общении с Фамусовым он – воплощение деловитости («С бумагами-с…»); в светском кругу является в виде наивного, готового услужить новичка («Бывало, песенок где новеньких тетрадь увидит, пристает: «Пожалуйте списать»»; «Я вашу партию составил…»); с Лизой Молчалин является в виде шустрого, смелого ухажера («Веселое созданье ты, живое… Какое личико твое, как я тебя люблю…»).
В-четвертых, Молчалин напоминает плута из романа своим потребительским отношением к любви. Он использует чувства Софьи, а сам даже не испытывает благодарности к ней, наоборот, в разговоре с Лизой говорит: «Я в Софье Павловне не вижу ничего завидного…». Он в душе смеется над влюбленной девушкой: «Пойдем любовь делить плачевной нашей крали…».
Несмотря на то, что в образе Молчалина отражаются черты традиционного плутовского героя, это персонаж более сложный, чем плут в романах XVI–XVII веков. Рассмотрим, чем отличается Молчалин от героя-пикаро:
· У романного плута, как правило, нет никакой конкретной цели, он жаждет благополучия вообще, у него это ни с каким четко сформулированным достижением не связано. Если есть где жить, есть деньги в кармане – плут счастлив. Молчалин в этом плане более последователен, он знает, к чему стремится. Его цель – служебная карьера (все остальное связано с ее достижением). Можно даже сказать, что герой комедии развивается на карьерном пути, многому учится. Начинал он в провинциальной Твери, теперь служит в департаменте, которым заведует Фамусов, в Москве, является правой рукой своего начальника, ведет все дела; но понятно, что в дальнейшем Молчалина интересует Петербург с его служебными возможностями (недаром он так живо интересуется тем, что происходит в Петербурге: «Татьяна Юрьевна рассказывала что-то, из Петербурга воротясь, с министрами про вашу связь…»). Таким образом, Молчалин является персонажем целеустремленным, напоминающим в этом отношении уже не столько плута, сколько деятельного героя.
· В отличие от романного плута, которого судьба бросает из одного социального слоя в другой, Молчалин по общественной лестнице движется исключительно вверх. Он очень рационален, обдумывает свои поступки. Даже ситуация, в которую он попадает в конце пьесы (Софья слышит, как ее возлюбленный заигрывает с Лизой, и прогоняет его от себя), никак не повлияет на его дальнейшие успехи по службе. Молчалин вовремя скрывается с «места преступления», и гнев Фамусова направляется на Чацкого, Софью, Лизу.
· В пьесе подчеркнуто, что Молчалин живет в доме Фамусова из милости (еще раз вспомним: «Безродного пригрел и взял в свое семейство…»), его комнатка находится под лестницей (Хлестова назовает это жилище «чуланчиком»). У него, как у традиционного плута, вроде бы нет своего дома, он везде чужой. Но в комедии А. С. Грибоедова все не так просто. Молчалин гораздо увереннее чувствует себя в доме Фамусова, чем любой плут в доме своего благодетеля. Он допущен не только в бальный зал, но даже и в комнату Софьи (о чем Фамусов, конечно, не знает). При этом, в отличие от плута, Молчалин склонен к определенной устойчивости, стабильности, у него нет склонности к «перемене мест», «охоты странствовать» (это скорее свойственно Чацкому).
· Мы уже упоминали, что Молчалин, как традиционный плут, позволяет окружающим считать себя недалеким и безобидным – это одна из его масок, этим он обманывает других. Так, Чацкий считает его глупым («Ума в нем только мало…»), Хлестова, хотя и расположена к нему, позволяет себе снисходительное, пренебрежительное отношение. Между тем заметно, что Молчалин умнее, «дельнее», рассудительнее большинства окружающих его людей (он изучил служебные дела, знаком с многими полезными людьми, внимательно следит за тем, что происходит вокруг). Можно даже сказать, что этот плут во многом стоит выше других.
Некоторые стороны жизни Молчалина остаются скрытыми от читателя, это обусловлено тем, что «Горе от ума» – комедия и в ней невозможно рассказать биографию героя так же подробно, как в романе. Но характер этого героя становится читающему понятен. А. С. Грибоедов мастерски изображает особенности взаимоотношений между персонажами. Например, не кажется странным, что хитрый, рациональный Молчалин «проговаривается» Лизе о своих истинных чувствах к Софье, не боясь, что горничная расскажет барышне об этом. Секретарь Фамусова считает горничную «одного поля ягодой» с собой, они оба занимают в доме подчиненное положение, что их по-своему сближает. Кроме того, нам кажется, что и Лиза в значительной степени напоминает героиню плутовского плана, способную к интригам, к обману, к хитрости. И наконец, Молчалин достаточно умен и наблюдателен для того, чтобы понять характер отношения горничной к своей хозяйке. Он понимает, что служанка не испытывает особенно добрых чувств к барышне, хотя и помогает ей во всем. Шустрая и хитрая Лиза недовольна тем, что приходится не спать ночами, сторожа покой «влюбленных», рисковать попасться на глаза Фамусову, бродить по темным сеням, приглашая Молчалина в комнату хозяйки. Все это говорит о том, что Лиза гораздо ближе Молчалину, чем Софье, а значит, она не выдаст плута, в чем бы тот ни сознавался. Секретарь Фамусова – человек, умеющий разбираться в особенностях взаимоотношений.
Таким образом, в основу характера Молчалина А. С. Грибоедовым положена традиционная схема плутовского героя, но это плут нового времени, сознательно делающий служебную карьеру, рациональный, разбирающийся в психологических тонкостях.
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Комедия «Свадьба Кречинского» написана Александром Васильевичем Сухово-Кобылиным в 1854 году и является составной частью трилогии, в которую входят также пьесы «Дело» и «Смерть Тарелкина».
Михаил Васильевич Кречинский – «видный мужчина»[footnoteRef:2], как характеризует его драматург в афише. Из монолога слуги Федора мы узнаем, что когда-то Кречинский окончил университет в Петербурге, общался с «князьями да графами», «молодежь просто и дыхнуть» без него не могла. Многое рассказывает лакей и про любовные приключения своего хозяина. Видно, что у него была бурная жизнь богатого светского человека. В настоящее время мы застаем Кречинского в пьесе все еще пытающимся сохранить прежний блеск, он стремится удержаться на плаву, произвести впечатление на окружающих. Но азарт, страсть к карточной игре разорили этого человека, и он находится на краю пропасти. Ему уже не доверяют партнеры по картам, не у кого занять денег, чтобы вернуть хотя бы самые важные долги. Кречинский решает жениться на дочери богатого ярославского помещика Муромского Лидочке, чтобы за счет ее приданого поправить свои дела.  [2:  Здесь и далее комедия А. В. Сухово-Кобылина «Свадьба Кречинского» цитируется по изданию: Сухово-Кобылин А. Н. Свадьба Кречинского. – М.: Художественная литература, 1974.] 

В своем исследовании Л. М. Лотман отмечает, что образ Кречинского соответствует схеме, по которой создается образ плута в традиционных романах: «Всю свою волю, все свои способности, всю свою изобретательность он употребляет на то, чтобы «сорвать куш». Характеризуя Кречинского, Сухово-Кобылин подчеркивал, что его герой – жестокий и расчетливый плут, предусмотрительно и хитро строящий интригу» [9, с. 495].
Рассмотрим, какие традиционные для плута черты проявляются в образе Кречинского.
Во-первых, отметим его беспринципность, цинизм – это общие черты всех плутов (и традиционных романных, и плутов из произведений XIX века). Для него словно не существует помех, которые отделяют его самого от поставленной цели («сорвать куш»): нужно обмануть – обманет, нужно жениться – женится. Кречинский – персонаж, который не остановился даже перед преступлением, за которое полагается уголовное наказание: мошеннически выманил у Лидочки драгоценность, а потом совершил подлог. При этом он не винит себя ни в чем.
Во-вторых, Кречинский – герой, который, подобно традиционному плуту, не связан с определенным местом, в душе он – человек дороги. Судя по его рассказам, он много путешествовал, да и теперь готов в любое время сняться с места, уехать. В том, что Кречинский может сбежать, бросив все, героя подозревает его «компаньон» Расплюев (возможно, такие поступки Кречинский уже совершал ранее). Если не имеющий своего дома Молчалин все же стремится к определенной стабильности, то Кречинскому никакая стабильность не нужна. Он размышляет: «К этому старому дураку я в дом не перееду… <…> а самому махнуть в Петербург!» 
В-третьих, Кречинский «социально мобилен» [12, с. 134]. Если Молчалин всеми силами старается, живя в доме Фамусова, общаться только с «приличными» людьми, заводит связи в избранном обществе, то Кречинский, как истинный плут, вовсе не отличается разборчивостью. Он все еще вхож в светское общество, но среди круга его общения все больше людей подозрительных (игроков, шулеров). Он начинает знаться с ростовщиками, рядом с ним постоянно находится жулик Расплюев.
В-четвертых, Кречинский легко обманывает окружающих, меняя «маски», причем иногда он ухитряется использовать «личину», не просто не свойственную ему, но прямо противоположную: азартный игрок, светский человек убеждает хозяйственного помещика Муромского в своем интересе к сельской жизни, готовности заниматься имением. 
В-пятых, герой легко влюбляет в себя наивную девушку, играет ее чувствами, использует эту любовь в собственных целях, а сам смеется над ней («дура жена», «эта Лидочка – черт знает, что такое! какая-то пареная репа, нуль какой-то!»).
При этом Кречинский показан А. В. Сухово-Кобылиным как человек более опасный для других (Муромского, Лизы, Атуевой), нежели обыкновенный, традиционный плут. Его опасность заключается в том, что этот персонаж обладает не только образованием и желанием добиться своей цели, у него и возможностей для обмана гораздо больше, чем у нищего плута из романов. Кречинский обладает настоящими светскими манерами, лоском, обаянием, недаром Расплюев говорит про него: «Вы вон как вертите; всем вертите, просто властвуете». Традиционного плута никому и в голову бы не пришло сравнить с Наполеоном, а Кречинский вызывает мысли о Наполеоне («Наполеон, говорю, Наполеон! великий богатырь, маг и волшебник!»). В случае с Кречинским плутовство, обман, мошенничество, надругательство над чувствами других возводятся персонажем чуть ли не в степень высокого искусства, он по-настоящему талантлив в своем плутовстве. 
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Образ плута достаточно серьезно представлен в произведениях А. Н. Островского (например, Подхалюзин из комедии «Свои люди – сочтемся»). Егор Дмитрич Глумов – персонаж, выведенный драматургом в двух пьесах («На всякого мудреца довольно простоты» (1868) и «Бешеные деньги» (1869)). В первой Глумов – главный герой, во второй – один из второстепенных персонажей.
Егор Глумов – умный и образованный молодой человек, дворянин, но не богатый. Глумов стремится сделать карьеру, разбогатеть, ради этого он готов обманывать окружающих, подавлять свой насмешливый характер, терпеть глупость богатых и известных людей. Вызывает вопросы происхождение Глумова. Мы уже упоминали о том, что традиционный плут – человек из низших слоев общества, иногда даже преступных. А в пьесе А. Н. Островского перед нами дворянин. У него есть влиятельные родственники, в детстве он получил хорошее воспитание. Как случилось, что он вынужден прибегнуть к обману, к совершению непорядочных поступков? Исследователи полагают, что Глумов – один из типичных представителей времени, эпохи 1860-х годов. «Лишившиеся крепостных дворяне втягивались в борьбу за наживу, а иногда и просто за средства существования, ведя ее каждый в соответствии со своими способностями» [6, с. 590]. Таким образом, в комедии представлен не просто плут-одиночка, а «герой времени». Но «вообще по своей функции в сюжете он плут», – говорит об этом персонаже исследователь Е. С. Добин [5]. Егор Дмитрич задумал и пытается осуществить плутовской план: завоевать доверие богатого родственника, опорочив в его глазах другого племянника, познакомиться с его помощью с влиятельными чиновниками, постепенно самому стать влиятельным, жениться на богатой невесте, а добившись всего задуманного, начать жить так, чтобы можно было все себе позволить. Глумов, на первый взгляд, легко добивается своих целей, потому что он по-настоящему обаятельный и умный человек. Но истинного сочувствия по отношению к этому герою мы не испытываем, так как он хитер и циничен, способен на подлый поступок.
Перечислим черты, которые роднят Глумова с традиционным в мировой литературе образом плута. Во-первых, это беспринципность и отсутствие нравственных ограничений. Я. С. Билинкис так и называет его «человеком без нравственных ограничений» [4]. В пьесе Глумовым оказываются обмануты практически все (Курчаев, Мамаевы, Крутицкий, Городулин, Турусина). Он готов ухаживать за женой дядюшки, не любя ее, готов жениться на Машеньке, не испытывая к ней никаких чувств. Он в начале пьесы поддерживает приятельские отношения с гусаром Курчаевым, а затем отталкивает его от себя. 
Во-вторых, Глумов, подобно плуту из традиционных романов, переживает удары судьбы. Он не только обманывает сам, но и оказывается обманутым. Мы не знаем, как именно случилось, что герой в начале комедии попал в бедственное положение, но видим, что в конце комедии рассерженная на него Клеопатра Львовна (тетушка) выкрадывает дневник Глумова, посылает его Турусиной, и это становится началом разоблачения плута и его изгнания. 
В-третьих, плут Глумов легко меняет социальные «маски». Рядом с Городулиным он притворяется «либералом», с Крутицким – «консерватором». Дядюшке, любящему всех поучать, сознается, что «просто глуп» и нуждается в наставнике, суеверной ханже Турусиной рассказывает про свою веру в гадалок. «Масок» у Глумова множество, и он в них прекрасно себя чувствует. 
В-четвертых, Глумов так же, как традиционный плут, легко относится к любовным чувствам. Сумев понравиться Клеопатре Львовне, он в душе смеется над ней, считает ее глупой, помехой его будущему успеху.
Плутовской роман организован как повествование от первого лица, потому что плуту нужно «раскрыть душу», поделиться своими обидами, мыслями. Комедия организована иначе, чем роман. В рассмотренной выше комедии «Горе от ума» А. С. Грибоедов дает своему плуту – Молчалину – возможность раскрыть душу в диалоге с внутренне близким ему персонажем – шустрой горничной Лизой, а в комедии А. Н. Островского Глумов раскрывается в «общении» с дневником, куда он «изливает свою желчь».
Плут второй половины XIX века трансформировался по сравнению с плутом традиционных романов. А. Н. Островский создает сложный и противоречивый образ.
· Прежде всего, Глумов действительно одаренный, даже талантливый человек, у него есть способности и к журналистике, и к словесности, и к государственной деятельности. Недаром именно к нему обращается Голутвин, надеясь на темы для статей, его «работами» восхищаются Крутицкий и Городулин.
· Кроме того, Островский создает образ плута, не плывущего по течению, а способного планировать свою жизнь и подчинять своим планам других. До некоторого времени не обстоятельства влияют на жизнь героя, а он выстраивает обстоятельства согласно своим целям.
Важно отметить, что пьесе «На всякого мудреца довольно простоты» не один Глумов ведет себя как плут. Создается впечатление, что окружающие его «порядочные» люди тоже являются плутами. Так, дядюшка Мамаев учит Глумова ухаживать за теткой, предлагает притвориться влюбленным, чтобы отвадить от жены других поклонников. Крутицкий и Городулин пользуются талантами Глумова, который сочиняет для них «трактаты» и речи, обманывают все общество. Мать Глумова Глафира Климовна готова во всех неблаговидных делах помогать сыну, она втирается в доверие к Мамаевым, к Турусиной. Даже совсем еще молодая Машенька, племянница Турусиной, уже готова притворяться. Она соглашается выйти замуж за любого, кого предлагает тетка, чтобы получить большое приданое, а сама уже мечтает, как будет в дальнейшем «грешить и каяться». Герои не просто напоминают плутов своим поведением – они нуждаются в плуте, потому что он близок им, способен выразить их мысли, поэтому сразу после изгнания Глумова из общества «порядочные люди» задумываются о том, что его нужно вернуть обратно, «приласкать».
Таким образом, в пьесе А. Н. Островского «На всякого мудреца довольно простоты» плутовской герой становится «героем времени».
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Плутовской роман XVI–XVIII веков познакомил читателя с образом героя-обманщика, проходимца, который под влиянием трудных жизненных обстоятельств вступает на путь мошенничества и лжи. Вместе с плутом читатель «совершал» бесконечные путешествия по разным странам или городам, знакомился с нравами и пороками общества. 
Образ плута сохранился, но довольно серьезно трансформировался в русской драматургии XIX века. Перечислим принципиальные изменения:
1) Плутовской герой произведений XIX века уже не является наивным ловкачом, имеющим слабое представление о нравственных нормах, которого тяжелые жизненные обстоятельства вынуждают обманывать и жульничать. Плут нового времени – циничный персонаж, прекрасно разбирающийся в требованиях морали. Он нарушает эти нормы сознательно.
2) Плут XIX века по своему интеллекту, способностям часто превосходит окружающих его людей.
3) Окружающие плута «порядочные» люди зачастую нуждаются в нем, его талантах, деловых качествах.
4) Плут в ряде произведений сатирической драматургии XIX века стремится не просто к обеспеченной жизни (и связанным с этим «ничегонеделаньем»), напротив, он хочет участвовать в общественной жизни, делать чиновничью карьеру, определять судьбы других людей. 
Изучение трансформации образа плута в русской литературе – перспективная проблема, так как и в литературе ХХ века этот тип героя был востребован (вспомним Остапа Бендера из романа И. Ильфа и Е. Петрова «Двенадцать стульев»).
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