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ВВЕДЕНИЕ
Актуальность исследования связана с непрекращающимся интересом к творчеству Иеронима Босха, как художника, смысл произведений которого до сих пор не разгадан. Связано это и с тем, что Босх не оставил после себя ни дневников, ни писем, ни достоверных автопортретов (факты из жизни художника известны только из книг счетов Братства Богоматери, с которым связана жизнь семьи Акенов и жизнь самого Босха), и с оригинальностью и разнообразием характерной для И. Босха живописной и мировоззренческой символики. Например, смысл произведения «Сад земных наслаждений» пытались объяснить с позиции астрологии, алхимии (центральную часть иногда называют «Алхимическим садом»), а также с помощью пословиц и крылатых фраз. 
Неоднозначность образов в картинах Иеронима Босха заставила нас обратить внимание на образ совы. Чаще всего сова в культурной европейской традиции позиционируется как символ мудрости, но может выступать и вестником дьявола. 
Проблема исследования связана с осмыслением многогранной образности творчества Иеронима Босха.
Объект исследования: нидерландская религиозная живопись конца XIV начала XV.
Предмет исследования: интерпретация образа совы в творчестве Иеронима Босха.
Цель исследования: изучение особенностей интерпретации образа совы в художественном мире Иеронима Босха.
Для достижения поставленной цели выделяются следующие задачи: 1) охарактеризовать истоки и источники художественного мира Иеронима Босха; 2) проанализировать семантику и символику изображения совы в произведениях И. Босха.
Гипотеза исследования состоит в следующих предположениях: 
1) образ совы – один из постоянных образов художественного мира И. Босха, представленный в нескольких смысловых вариантах (мудрость; божественное присутствие или участие; ересь или тайное  учение; интеллект; дьявол или его слуга; дьявольское начало в человеке; автор и др.);
2) образ совы в творчестве Босха по своей природе коррелирует с аллегорией и в большей мере - с символом;
3) сова у И. Босха – многогранный символ, объединяющий различные и даже противоречивые значения, одно из которых может доминировать в конкретном произведении, или же наоборот, смысловую основу образа может составлять принципиальная  интегративность.
Методы исследования. В соответствии с поставленной целью работы и вытекающими из нее задачами были использованы следующие методы: аналитическая и синтетическая оценка информации, представленная в философской, культурологической и искусствоведческой литературе по проблеме интерпретации образа совы; интерпретация; семиотический метод; искусствоведческий анализ конкретных произведений. 
Теоретико-методологические основы исследования. Значимую для исследования теоретико-методологическую базу составил семиотический метод анализа культуры (Ю. Лотман), а также герменевтический подход к проблемам художественного текста и интерпретации (Г. Гадамер). В работе также задействованы концепты, методы и приемы других отраслей научного знания, в частности, метода искусствоведения (Д.В. Сарабьянов, Г.Ю. Стернин); семиотики (Ю.М. Лотман); мифокритики (К.Г. Юнг). В работе востребован опыт символического истолкования культуры (Э. Кассирер).
Непосредственной исследовательской базой работы является ведущая научная школа России по культурологии при ФГБОУ ВО «ЯГПУ им. К.Д. Ушинского».
Степень научной разработанности проблемы.  Анализ существующей литературы показал, что интересующая нас проблема на выбранном эмпирическом материале в России не рассматривается. Научных исследований, посвященных творчеству голландского художника Иеронима Босха на русском языке много, но выбранный нами аспект исследования авторы обходят стороной. Есть отдельные предложения, в которых дается общее описание, поскольку сова как персонаж присутствует на всех произведениях И. Босха. 
Попытку проанализировать своеобразие художественного мира И. Босха предприняла Л. Харрис. В своей книге «Тайная ересь Иеронима Босха» она анализирует символику полотен с точки зрения верований катаризма, распространенного в Европе, во времена жизни художника. Другим автором, попытавшемся детально изучить символику живописца, является Р.Х. Марейниссен. В своем объемном исследовании «Босх», автор раскрывает некоторые загадки образов, изображенных на полотнах мастера. 
Для создания работы были полезны искусствоведческие труды о художественной культуре рубежа XIV-XV вв. Ряд идей, почерпнутых из работ данных исследователей, были применены к творчеству И. Босха.
Эмпирическим материалом для исследования стали живописные произведения Иеронима Босха: «Семь смертных грехов и «Четыре последние вещи» (1475-1480), триптих «Воз сена» (1500-1502), триптих «Сад земных наслаждений» (1503-1504), триптих «Искушение святого Антония» (1505-1506), «Блудный сын» (1510), триптих «Поклонение волхвов» (1510).
Этапы работы над исследованием. Исследовательская работа проходила в три этапа.
На первом этапе, подготовительном (июнь – август 2016 гг.), были определены цель, проблема и эмпирический материал исследования, проведен предварительный анализ источников, историко-культурологической и искусствоведческой литературы по интересующей нас проблеме.
На втором этапе (сентябрь – ноябрь 2016 гг.) были определены и изучены теоретико-методологические основания работы (теория архетипов К.Г. Юнга, семиотические труды Ю.М. Лотмана), углубленно изучены и систематизированы наиболее значимые мифологические представления о сове в разных мифологических системах. Сформулированы задачи, объект и предмет исследования; разработан понятийный аппарат; сформулирована рабочая гипотеза; определены методики исследования. 
На третьем этапе  (декабрь 2016 – февраль 2017 гг.)  был осуществлен ан ализ конкретных произведений Иеронима Босха, систематизированы и оформлены результаты исследования.
Теоретическая значимость работы определяется впервые в отечественной научной традиции произведенными выявлением в качестве самостоятельного предмета исследования и определением основных семантических граней интерпретации образа совы в художественном мире И. Босха.
Структура исследования включает в себя введение, две главы, заключение, библиографический список источников и литературы, включающего 16 наименований. Общий объем работы 17 страниц, включая титульный лист  и 6 страниц Приложения.
ЧАСТЬ 1. ИСТОКИ И ИСТОЧНИКИ ХУДОЖЕСТВЕННОГО МИРА ИЕРОНИМА БОСХА
Настоящее имя Босха - Йероен, правильный латинский вариант - Hieronimus. Ван Акен означает «из Аахена», откуда, по-видимому, были родом его предки. Псевдоним «Босх» образован от названия города Хертогенбос - в переводе «герцогский лес» - небольшого голландского городка, расположенного неподалеку от бельгийской границы, а в те времена - одного из четырех крупнейших центров герцогства Брабант, владения герцогов Бургундских.
Босх вырос в семье потомственных художников. Дед по отцовской линии - Ян ван Акен, умерший в 1454 году, расписывал принадлежности для религиозных представлений Братства Богоматери.
Светские братства были в то время очень многочисленны и играли важную роль в религиозной и общественной жизни. Братство Богоматери было основано в 1318 году группой светских и духовных лиц, поклонявшихся чудотворному образу Богоматери, хранившемуся в церкви Святого Иоанна, где у них была своя капелла. Символом братства был белый лебедь, и все адепты, называемые также «братьями лебедя», ежегодно собирались на пиршество (председателем которого в 1498-1499 году был Босх), где основным блюдом как раз и была эта белая птица. Родившееся из культа Девы Марии братство постепенно все больше и больше склонялось к благотворительной деятельности, чему способствовали тесные связи с братьями Общей Жизни, или «иеронимитами» - другим значительным светским орденом, открывшим в течение XV века в Хертогенбосе два института, в одном из которых три года учился молодой Эразм Роттердамский. Основанная в XIV веке в соответствии с учением отшельника и мистика Яна ван Рейсброка конгрегация выступала и против еретических сект, и против развращенности духовенства, проповедуя более простой и личный подход к религии, более глубокий союз с Богом, возможный даже вне официальной церкви. Иеронимус Антониссон ван Акен вступает в братство Богоматери в 1486-1487 годах, а годом позже становится его «почетным членом».
В то же самое время Церковь стремительно теряла свой былой авторитет. Распущенность, царившая при дворе Римского Папы и в монастырях, стремление церковнослужителей к наживе, продажа индульгенций сделали Церковь объектом ожесточенной критики, особенно в странах Северной Европы. На папском троне в конце XV века были такие одиозные личности, как распутник Иннокентий VIII, Александр VI Борджиа, устранявший неугодных ему людей с помощью яда. Пылали костры инквизиции. Испанский инквизитор Торквемада за полтора десятилетия осудил на смерть более 10 тысяч человек.
На рубеже Средних веков и Возрождения представления о мире расширяются и усложняются. Художники начинают искать творческие и идеологические импульсы не только в христианской идее, но и вне нее. В культурной атмосфере того времени были очень густо перемешаны христианские аллегории, персонажи античной мифологии, народные пословицы и крылатые фразы, а также гностика, алхимия, эзотерика, астрология. Существует несколько исследований, посвященных алхимическим символам, использованным Босхом в его картинах. Исследователи сходятся в том, что алхимические знаки Босх вводит в свои работы для усиления ощущения греховности изображенных персонажей - занятия алхимией Церковь не одобряла.
Возможно, все эти события отложили определенный отпечаток на мировосприятие художника. Мы видим сюжеты на религиозные темы, но практически не встретим в них идеальных образов, а увидим мир, полный монстров, демонов; мир, в котором преобладающим становится тема греха («Семь смертных грехов», «Сад земных наслаждений», «Стог воза», «Корабль дураков» и т.п.). Кроме этого, полотна Босха уникальны в своей эксцентричности. Искусствоведы по-разному трактуют эту особенность творчества Иеронима Босха, среди них есть и те, кто и вовсе стараются ее не замечать. Причудливые образы, явления и сцены его полотен обычно рассматриваются как результат чрезмерной впечатлительности или навязчивой идеи о грехе и колдовстве, либо, напротив, как результат глубокого знания христианских традиций и проповедей. Одни искусствоведы и историки отмечают, что благочестие Босха было только поверхностным, другие же придерживаются мнения о неразрывной связи художника и церкви, пытаясь сопоставлять причудливые образы Босха установленным церковным канонам. Искусствовед Лотте Бранд Филип утверждает, что Босх «использует каноническое изображение, но при этом меняет его значение на противоположное».
Если обратиться к изображению совы, которое встречается в каждом произведении Иеронима Босха и которое стало предметом нашего исследования, то этот образ можно увидеть на стенах пещер, служивших жилищем древним людям. Было обнаружено изображение полярной совы, датированное еще ранним палеолитом. Наскальные изображения сов находят в самых разных местах земного шара — в Европе, Австралии, Америке. Считается, что одна из причин особого отношения людей к совам — их таинственные ночные крики. Орнитолог Ю.Б. Пукинский писал: «Голос филина — одно из чудес ночи, по силе, глубине и производимому им в ночном лесу впечатлению нет равного ему звука» [9]. Интересно, что крики филина поражают не только людей, но и животных. Ученым нередко приходилось слышать, как в ответ на его голос начинали выть волки, шакалы и другие звери.
В мифологической системе народов мира сова интерпретируется по-разному. 
В древнегреческой мифологии сова являлась атрибутом богини мудрости Афины, носившей эпитет «совоокая». Символом мудрости и познания сова стала в силу  тoгo, что ее природное поведение напоминало людям образ жизни стремящихся к уединению философов, а способность совы видеть в темноте сделала ее символом проницательности. 
В культурах многих племен американских индейцев сова олицетворяла сверхъестественное знание, пророчество, магическую силу, мудрость. У одних она была символом защиты, у других — символизировала высокий статус духовных лидеров племени, у третьих— ассоциировалась с божеством плодородия. Четвертые верили, что увиденная во сне сова становилась духом-защитником человека. В священных преданиях некоторых племен полярная сова олицетворяла север и северный ветер.
В Индуизме Яма, владыка царства мертвых, носил сову на своем гербе. Индия почитала ночную хищницу как покровительницу ночи и посланца загробного мира, который провожает души в царство умерших. В преданиях народов Африки сову связывали с погребальным культом, а ее изображения помещали на погребальных урнах. В египетской системе иероглифов сова символизирует смерть, ночь, холод, пассивность. Она так же принадлежит царству мертвого солнца: то есть солнца, опустившегося за горизонт и пересекающего озеро или море тьмы.
В Китае птица была символом зла, преступления, смерти, ужаса, неблагодарных детей. Ее изображали на погребальных урнах, как символ смерти.
У этрусков сова была атрибутом бога тьмы и ночи, а в Японии и Мексике - атрибутом смерти, дурного предзнаменования [4].
В народных поверьях Руси сыч и сова часто имели негативный смысл, особенно вследствие того, что они ведут ночной образ жизни (светобоязнь), из-за их нелюдимости и необщительности бесшумного лета и издаваемых ими специфических звуков [6].
В христианстве образ совы тоже занимал свое значимое место.
Как существо, ведущее ночной образ жизни и вообще весьма загадочное, сова стала в христианстве символом нечисти и колдовства, ее изображение в христианской традиции – символ слепоты безверия. [11]. Христианская символика говорит о сове, как о знаке запустения, уединения, скорби. Крик совы называли песней смерти. Как загадочное животное ночи, сова в магии стала ассоциироваться с колдовством инечистью. 
Иконография христианства связывало ночную хищницу, которая якобы слепла при свете дня, с язычеством. Ее изображение, повернутое спиной к солнечному диску, должно было означать слепоту безверия, а победа христианства над языческими Богами обозначалась совой с крестом над головой.
В христианской системе верований сова считалась вестником Дьявола, сил тьмы, спутником уединения и скорби. Она несла за собой запустение и дурные вести. Однако согласно другой о из христианских традиций, сова символизирует мудрость Христа, которая проявляется среди первозданной тьмы. Считалось, что совы владеют силами, которые недоступны другим животным.
Толкование образа совы в средневековом Бестиарии дает возможность узнать, что же думали о совах современники Босха. Жители Европы XV-XVI веков считали сову мрачным животным. Эта птица, по их мнению, являлась приспешником темных сил и называлась грязной. Сова – существо, которая испражняется в собственных гнездах и летает задом наперед [10]. По мнению европейцев, сова избегает появления днем, так как не переносит света. Проводятся так же параллели с евреями, которые спаслись Божьей влей, всегда находясь во тьме и тени смерти. 
Таким образом, мы видим, что истоками и источниками художественного мира Иеронима Босха стали и религия, и мифология, оккультные науки. Все вместе усложняет восприятие мира художника. Что же касается конкретного образа этого мира – совы – то ее символика в различные эпохи и у разных народов была абсолютно противоположна. Двойственность образа отражается и на полотнах множества мастеров. Интерпретации этого образа посвящена вторая глава данного исследования.
ЧАСТЬ 2. ГРАНИ ИНТЕРПРЕТАЦИИ ОБРАЗА СОВЫ И. БОСХОМ
Сюжеты для своих произведений Иероним Босх заимствует из Библии, мифологии и окружающего мира. Одним из объединяющих образов его произведений является образ совы. По мнению автора книги «Тайная ересь Иеронима Босха» Линды Харрис, «сова присутствует везде, где люди поддаются искушениям Князя мира сего» [7]. И птицы в картинах Босха всегда внимательно смотрят на зрителя или следят за поступками и поведением людей, изображенных на полотне (стоит отметить, что «любимая» поза совы – это разворот к зрителю в три четверти). В соответствии с местоположением данного образа все произведения, в которых присутствует совы, были разделены нами на две группы. В первую группу вошли произведения, в которых совы располагаются на верхушке дерева или на голове одного из причудливых героев картин: триптих «Воз сена», триптих «Сад земных наслаждений», «Блудный сын» и прочие [Приложение 1].
Вторую группу составили картины, в которых ночные хищницы вглядываются в мир из укромных щелей и отверстий. Это произведения «Поклонение волхвов», «Ecce Homo», «Семь смертных грехов, фрагмент «Чревоугодие» и другие. [Приложение 2]. 
Но тем не менее местоположение сов не позволяет точно сказать нам о символике этого образа в произведения Босха. Главное затруднение для исследователей позднего средневековья – это многозначность символов и образов. В одном и том же изображении могут содержаться различные, порой взаимоисключающие смыслы. Это подтверждает и тот факт, что на разных полотнах изображены разные биологические виды сов. Так, на картине «Фокусник» изображена длиннохвостая неясыть, в «Корабле дураков» - сипуха, а на полотне «Концерт в яйце» - воробьиный сыч» и т.д. [Приложение 3].
Одним из первых триптихов, дошедших до нас и сохранивших свою целостность, считается «Воз сена». В центральной части открытого триптиха изображена огромная повозка с сеном. Р. Х. Марейниссен писал, что «звери и суровые монстры, влекущие воз, символизируют гордыню, жадность, похоть, честолюбие, деспотизм, расчетливость и жестокость»  [8]. Возле стога можно увидеть абсолютно разные сословия людей. Герои полотна бьют и убивают друг друга. Дорога, по которой они следуют, ведет их прямиком в преисподнюю. При этом, как ни странно, при рассмотрении картины в голове вырисовывается стройный образ планеты. Ужасы, изображенные на переднем плане, гармонично дополняются прекрасно выписанным пейзажем. Мягкие и пастельные тона, которого дарят чувство умиротворения. Зритель, первоначально сбитый с толку пестрым зрелищем первого плана, с трудом различает в пустых небесах фигуру Христа. На первый взгляд кажется, что повозка с сеном играет центральную роль в композиции. Но это иллюзия. Еще минута и воз тронется с места и сгорит в адском пламени греха и порока, Иисус Христос же будет вечен. Чуть ниже подлинного центра полотна, на вершине стога расположилась группа музицирующих людей, которым аккомпанирует служитель ада. По другую сторону от них находится ангел, отчаянно пытающийся вразумить людей. Это напоминает вечный образ добра и зла, которые в различных обличьях приходят к человеку в самых трудных ситуациях. Взгляд цепляет и белая сова, которая расположена на центральной части триптиха ближе всех к Сыну Божьему. На наш взгляд, что художник неспроста изобразил птицу, приближенной к Иисусу. Будь сова порочным символом, она бы сидела внизу, являясь участником вакханалии. В данном случае сова не прячется, не выглядывает из укрытия, она открыто наблюдает за всем происходящим на Земле, как и Христос. Птица сливается с бескрайним небом, становясь неотъемлемой его частью. Нежно-голубое небо, на фоне которого восседает «пернатый страж» создает впечатление бесконечности. И пусть некоторые искусствоведы считают, что таким образом Босх хотел показать бесконечность порока, мы не до конца согласны с ними. Бесконечными являются и высшие силы, которые неустанно наблюдают за нами.
Подобно предыдущей птице, сова с картины «Блудный сын», внимательно смотрит в сторону главного героя, при этом охватывая взглядом и стороннего зрителя произведения. Сюжет полотна гласит о возвращении человека к праведной жизни. А птица, подобно ангелу хранителю, неустанно следует и наблюдает за героем. Интересно, что вся композиция картины включена в круг, что может означать неустанный духовных рост героя. Блудный сын не смотрит ни на сову, ни в ее сторону. Герои картины словно не замечают крупную крылатую хищницу. Возможно, это связано с тем, что земные жители не могут видеть высшие силы. Однако любой страждущий может почувствовать их чуткую заботу и увидеть четкий ориентир. Так случилось и с героем картины, который пробудившись от греховной дремоты, нашел в себе силы исправиться. Его уже не привлекают мирские соблазны, человек идет по тонкой тропе, к новой жизни. Только у Босха блудный сын не видит дороги, значит не видит куда лежит его путь (в данном случае можно прочитать: жизненный путь) Деревянные ворота, которые стоят на пути странника, символизируют дверь, открывающую мир благоденствия и чистоты. Но они закрыты и, возможно, откроются они лишь тому, кто по мнению крылатого духа достоин этого. 
Интересным для исследования является образ совы в центральной части триптиха «Сад земных наслаждений». В верхней части, в замкнутом кольце, на бивне одного из животных восседает сова. Интересно, что недалеко от нее, люди на своих руках несут яйцо – символ начала новой жизни. Располагая их на одной линии, возможно, Босх вкладывал в них одинаковые по значимости понятия: вечно зарождающееся чудо новой жизни и таинство высших сил, которые неустанно следят за рождением нового и продолжением жизни уже существующего.
Если мысленно провести ось координат через все полотно, по можно заметить, что по обеим сторонам оси «х» расположены пернатые существа. Крупный образ хищницы слева обнимает мужчина. Сова невозмутимо восседает в воде, не обращая внимания на происходящее вокруг. И если люди, выписанные на картине, находятся в постоянной динамике, птица создает ощущение стабильности. Складывается впечатление, что статичный образ хищницы останется на месте еще сотни лет, несмотря на смену эпох и поколений, несмотря на людские страсти. По другую сторону, справа, другая сова сидит на постаменте, сделанном из существа, имеющего множество конечностей. Существо танцует, аккомпанируя себе маракасами. Снова создается впечатление динамики, однако взгляд хищницы приковывает к себе внимание. Птица замерла. А вместе с ней замерли люди, резвящиеся неподалеку. 
Мысленно проводя линии между тремя совами, можно увидеть равный треугольник. В фигуре можно легко усмотреть символ триединства. Зашифрованные библейские образы означают Отца, Сына и Святого духа. Возможно, Босх хотел сказать этим, что, наблюдая за земной жизнью, не обязательно вмешиваться, достаточно неизменно и чутко наблюдать за происходящим. 
Итак, в проанализированных произведениях образ совы играет роль опеки над человечеством. Заботливый взор крылатых красавиц справедливо отделяет зерна от плевел, вознося достойных и обличая зло. И поскольку в одной из картин сова изображена в раю, значит она не может символизировать демоническое начало, то, на наш взгляд, здесь сова является частью божественного на земле.  
Обратимся ко второй группе. В нашем исследовании важную роль занимает триптих «Искушение Святого Антония». На полотне изображен Библейский сюжет. Антония, отказавшегося от обыденной жизни, во имя веры, решил испытать Люцифер. Святого истязали физически и духовно. Если на левой створке триптиха изображены именно физические страдания, которые испытал Антоний во время того, когда демоны подняли и низвергли его вниз, то на центральной изображены духовные страдания. В центре композиции средней створки триптиха находится коленопреклонный святой Антоний в окружении толпы. На первый взгляд в центре событий разворачивается евхаристия, однако согласно истории жития Святого, Антоний входил в пещеру, где подвергался нападению демонов. И пусть вместо пещеры художник пишет разрушенное здание, оно все равно является знаком духовного обнищания. То есть, согласно истории, на картине изображен Антоний, в окружении служителей ада. Здесь изображено искушение ложным хлебом и вином, искушение нечистой верой.
В глаза бросается фигура в черном плаще, с мандолиной в руках. У существа свиное рыло, что указывает на близость к Люциферу. На голове чудовища восседает сова. В данном случае, неземное существо в темном одеянии – яркая интерпретация Дьявола. Если рассмотреть сову как служителя зла, то птица очень подходящий спутник для властителя царства тьмы, она невидима в ночи и наделена отличным зрением для охоты и постоянным наблюдением за человеческими душами. И пусть птица не скрывает своего лика, как прочие пернатые из второй группы, ей это и не нужно. Приближенная к повелителю Ада, птица не нуждается в маскировке и защите, она чувствует себя комфортно.
При рассмотрении триптиха «Поклонение волхвов» зритель сталкивается с душевным диссонансом. Классический библейский сюжет, который лег в основу картины, у Босха интерпретирован очень своеобразно. Прекрасно написанный пейзаж города ласкает взгляд, однако, он сменяется полосой военных действий. На переднем плане стоит шаткий вертеп, в котором находится Мадонна и Апостолы. 
Композиция пропитана незримой тяжестью, словно кто-то исподтишка отравляет полотно напряжением. И это так. Если присмотреться, в углу крыши обветшалого дома сидит черный домовой сыч. Ниша, где находится сова, выписана в крайне темных тонах. Она кажется бездонной. В пучину тьмы уползает ящерица, считавшаяся в средние века «грязным» животным. Птица же сидит на входе в бездну. Возможно, таким образом художник хотел показать, что темные силы вечно присутствуют на земле. И притаившись, выжидают удобного момента, чтоб нанести сокрушительный удар в сердце человечества. Порой, радуясь приходу счастья, люди не замечают под боком, скромно пришедшее в одну дверь с ним, зло.
При анализе образа совы, относящегося ко второй группе, невозможно пройти мимо картины «Семь смертных грехов». На фрагменте Чревоугодие в углублении в стене, над дверью, сидит темный крылатый страж. Герои полотна, только подобны людям. Их позы неестественны, а лица искажены уродством. Порочные существа вписаны в круговую композицию. Их грех не имеет начала, у него нет конца. Птица же, находясь над дверью, в самом темном пятне фрагмента, окрашивает дверь из порочного круга в цвет своего настроения. Можно предположить, что пернатая «блокирует» выход опустившимся людям. Они не достойны прощения. Еще мгновение и хищница вылетит из своего убежища, оставив его обитателей заканчивать дни в плену чревоугодия. 
Итак, мы можем предположить, что совы в произведениях второй группы берут на себя ответственность помогать темным силам, постоянно изучая пристрастия человека и уличая в них грех. Указывая на падших людей, пристрастившихся к пороку, птицы помогают дьяволу сильнее завоевывать их души, тем самым подогревая вечное противостояние света и тьмы.
ЗАКЛЮЧЕНИЕ
В процессе исследования художественного мира Иеронима Босха, мы пришли к следующим выводам.
Иероним Босх был глубоко верующим человеком, поэтому одним из источников его художественного мира, несомненно, является Библия. Но художники рубежной эпохи, И. Босх, начинал искать творческие и идеологические импульсы не только в христианской идее, но и вне нее - в античной мифологии, народном творчестве, альтернативных религиозных учениях, алхимии.
Битва света и тьмы в полотнах И. Босха разыгрывается в большей степени на человеческом уровне, в обыденном мире. По Босху, Иисус и Сатана являются двумя абсолютно разными героями, хотя для художников периода XV - XVI века характерно изображение добра и зла в едином образе. Художник часто представляет Сатану притаившимся и наблюдающим исподтишка, а Иисуса, напротив, - открытым людям, чтоб они могли легко узнать его и принять помощь. Но на каждом полотне, помимо классических образов добра и зла, присутствует еще один. Босх всегда в своих произведениях изображал сову. Однако этот образ не является единым для каждой ситуации, которая выписана на картине. В некоторых случаях совы выступают в роли постоянного «надзирателя» человечества. В других же, наоборот, стражем, оберегающим достойных представителей людского рода. 
Мы полагаем, что сова – есть общее начало добра и зла, Бога и Люцифера. Птица олицетворяет собой глаза высших и низших сил. Сова незаметно контролирует земную жизнь. Птица независима в выборе стороны, она не служит ни добру, ни злу, а то, кому она станет докладывать о происшествиях, зависит только от людей. Тем самым, постоянная борьба добра и зла никогда не прекратится, но всегда будут существа, уравновешивающие чаши под названием «порок» и «святость».
Таким образом, основными смысловыми гранями образа совы в художественном мире И. Босха являются обозначение мудрости; божественного присутствия или участия; ереси или тайного учения; интеллекта, зрения, присмотра / надзора / созерцания; дьявола или его слуги; дьявольского начала в человеке; автора, взирающего на человечество и мир. Сова у И. Босха – многогранный символ, объединяющий различные и даже противоречивые значения, одно из которых может доминировать в конкретном произведении, или же наоборот, смысловую основу образа может составлять принципиальная  интегративность. 
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 «Сад земных наслаждений»
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«Воз сена»
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«Блудный сын»
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«Поклонение волхвов»
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 «Семь смертных грехов, фрагмент «Чревоугодие»
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«Концерт в яйце»
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«Фокусник»
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«Корабль дураков»
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