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Введение
Для современной литературы характерно активное обращение к традициям русской классики. Это проявляется, в частности, в освоении ряда жанров, которые имеют длительную историю бытования. Один из жанров, который стал востребованным среди отечественных прозаиков, – «святочный рассказ». Мы полагаем, что интерес к этому жанру можно объяснить, с одной стороны, тем, что в жизнь людей возвращаются христианские традиции, а, с другой стороны, тем, что на фоне снижения уровня нравственности, особенно среди молодого поколения современников, писатели стараются найти способ воздействия на молодого читателя посредством литературы, которая утверждает духовные ценности. В связи с этим многие литературоведы отмечали настоящий «святочный бум» в прозе конца ХХ века. 
Актуальность выбранной темы мы объясняем востребованностью данного жанра в современной литературе. 

В качестве материала исследования мы выбрали два рассказа современных прозаиков: Марины Палей «Анклав для двоих» и Дмитрия Галковского «Святочный рассказ №2». Эти рассказы участвовали в разных конкурсах и были выделены жюри: издательство «Олимп» в 2008 г. проводило конкурс среди молодых писателей на лучший святочный рассказ, одним из победителей которого стала Марина Палей; рассказ Дм. Галковского вошел в шорт-лист премии им. Ю. Казакова (ее вручают за лучший рассказ года) в 2002 году. 
Цель работы – выявить, как меняются жанровые признаки «святочного рассказа» в произведениях современных авторов. 
Цель работы конкретизировалась в системе задач:
1) На основании изученной литературы выделить жанровые признаки святочного рассказа;
2) Проследить историю становления жанра в зарубежной и русской литературах;

3) Проанализировать произведение Марины Палей «Анклав для двоих» с точки зрения продолжения в нем жанровых традиций и их изменений;

4) Рассмотрев произведение Дм. Галковского «Святочный рассказ № 2», выявить следование нормам «классического» святочного рассказа. 
Глава I. История становления и жанровые признаки святочного рассказа

1.1. Жанровые признаки святочного рассказа

«Рассказы, приуроченные к празднованию Рождества Христова, обычно назывались «святочными», хотя для их обозначения иногда употреблялся и другой термин – «рождественский рассказ» [4, с. 284]. Несмотря на великое множество святочных рассказов, написанных на сегодняшний день, легко найти общие черты во всех произведениях. Человеком, сформулировавшим основные жанровые черты, был Николай Семенович Лесков (1831–1895). По мысли Лескова, святочный рассказ – «это такой род литературы, в котором писатель чувствует себя невольником слишком тесной и правильно ограниченной формы» [8]. 
«Интерес к «святочной» теме Лесков обнаружил еще в начале 1860-х годов, систематически вводя в ранние романы и повести приуроченные к Рождеству и святкам эпизоды. Первое произведение с подзаголовком «Рождественский рассказ» – «Запечатленный ангел» – появилось в 1873 г., последний святочный рассказ «Пустоплясы» был создан за два года до смерти, в 1893 г. В декабре 1885 г. Лесков объединил двенадцать рассказов в специальный святочный сборник. Святочный рассказ можно с достаточным основанием считать одной из жанровых доминант творчества Лескова. Создавая тексты, писатель постоянно размышлял о задачах святочного рассказа, то есть творческая практика шла рука об руку с теорией. Этот жанр, видимо, вполне отвечал этическим и эстетическим установкам писателя и был им хорошо осмыслен» [8]. 

В своем рассказе «Жемчужное ожерелье» (1885) автор в диалоге между героями дает характеристику святочного рассказа, тем самым выделяя главные черты этого жанра. Лесков пишет: «…в них есть однообразие; однако в этом винить автора нельзя, потому что это такой род литературы, в котором писатель чувствует себя невольником слишком тесной и правильно ограниченной формы. От святочного рассказа непременно требуется, чтобы он был приурочен к событиям святочного вечера – от Рождества до Крещенья, чтобы он был сколько-нибудь фантастичен, имел какую-нибудь мораль, хоть вроде опровержения вредного предрассудка, и наконец – чтобы он оканчивался непременно весело. В жизни таких событий бывает немного, и потому автор неволит себя выдумывать и сочинять фабулу, подходящую к программе. А через это в святочных рассказах и замечается большая деланность и однообразие… Он должен быть истинное происшествие!» [3]. 
Таким образом, главными чертами святочного рассказа, по мнению Н. С. Лескова, являются: 
1) приуроченность описанных событий к Святкам 

2) общая атмосфера чудесного изменения мира или героя

3) светлый и радостный финал, в котором добро неизменно торжествует

4) фантастический элемент, категория чуда
5) он должен содержать мораль (нравоучение).
Признаки, выделенные Лесковым, стали хрестоматийными, они должны присутствовать в «классическом» варианте святочного рассказа. 
Современные литературоведы, обращавшиеся к теории этого жанра, так или иначе, повторяют основные требования, выделенные в свое время русским классиком.

«Хронологическая приуроченность – наиболее очевидный показатель отнесенности произведения к интересующему нас жанру», – утверждает С. И. Зенкевич [8]. Святочный рассказ является жанром «календарной словесности» (этот термин предложен и введен в научный оборот Е. В. Душечкиной) [6]. «Основной категорией «календарной словесности» является категория времени: «календарный» текст «провоцируется» определенным календарным периодом и связан с этим периодом содержательно и сюжетно. Не менее характерный для святочного рассказа «элемент чудесного», в первую очередь, играет важную роль в сюжетно-композиционной структуре произведения» [8]. «В произведениях этого жанра, как правило, происходит событие, которое, так или иначе, связано с вмешательством иррационального начала… Признаком святочного рассказа также является наличие рассказчика, или, другими словами, присутствие в тексте двух (или нескольких) повествовательных инстанций. Рассказчик по-своему интерпретирует «чудо», не «мешая» автору занимать принципиально иную позицию в этом вопросе», – пишет С. И. Зенкевич в диссертации «Жанр святочного рассказа в творчестве Н. С. Лескова» [8]. 

«Основными формальными приметами жанра можно считать временную приуроченность повествования к событиям святочного периода и особую композицию, связанную с преодолением героем безвыходной ситуации посредством рождественского чуда, которое имело многозначное наполнение, и счастливым финалом. Содержательная специфика святочного рассказа связана с утверждением христианской добродетели, воплощением христианского душевного расположения, которое находит выражение в общей эмоциональной атмосфере произведения (любовь, милосердие, сострадание, смирение, упование на Бога в сложных житейских ситуациях). Отсюда моралистичность и назидательность святочных текстов. Кроме того, подобные тексты отличались определенным набором тем, мотивов, образов, свидетельствующих о переплетении различных культурных традиций: народных святок, христианского Рождества и светского Нового года», – пишет Н. Н. Старыгина [10].

Обобщая изложенное, мы можем прийти к выводу о том, что святочный рассказ должен характеризоваться строгой хронологической приуроченностью (действие должно происходить в определенный период года), фантастичностью (элементом чудесного), наличием морали (нравственного урока), весёлым (счастливым) финалом. Герой в таком рассказе, как правило, попадает в критическую ситуацию, выход из которой осуществляется благодаря чуду. 

Таким образом, мы выделили основные жанровые черты святочного рассказа. В дальнейшей работе мы будем придерживаться требований, предъявляемых к этому жанру Н. Лесковым. 

1.2. История развития «святочного» рассказа в русской литературе
«С середины XIX века в русской литературе начался процесс становления жанра литературного святочного (рождественского, т.к. приурочен к празднику) рассказа. Отчасти он был обусловлен развитием периодической печати, где обычно публиковались подобные произведения. Отчасти на этот процесс оказали влияние образцы жанра из других национальных литератур. 

Прежде всего, событием, определившим интерес в обществе к святочному жанру, стали переводы «Рождественских повестей» Диккенса (1840-е гг.) и работы Ганса Христиана Андерсена этого жанра» [5]. 
В созданном Диккенсом жанре рождественской повести жанрообразующими становятся следующие признаки: приуроченность к Рождеству; мотив сна; типизированные рождественские сюжеты; образ семьи; мотив чуда.
Многие русские писатели обращались к жанру святочного рассказа. Назовем произведения «Мальчик у Христа на ёлке» Ф. М. Достоевского, цикл святочных рассказов Н. С. Лескова, рождественские рассказы А.П. Чехова («Детвора», «Мальчики»). 

Очень активно развивается этот жанр на рубеже XIX–XX вв. К святочному рассказу обращаются практически все писатели-реалисты этого периода: И. А. Бунин, А. И. Куприн, М. Горький, Л. Андреев. Однако в них начинается переосмысление жанровых требований, предъявляемых девятнадцатым веком к этому жанру. «Святочные рассказы Бунина обладают одной специфической особенностью: какие бы грани человеческой жизни (судьбу человека, его любовь, бытие) они ни освещали, – все они, несомненно, связаны с решением вопросов духовного мира человека («Святые горы» и «Песня о гоце»). Под пером Бунина жанр также приобретает черты философско-этических раздумий. Примечательны и различные модификации рассказа А.И. Куприна, строящиеся на пересечении либо пародии на жанр и светлых воспоминаний о празднике в жизни героев («По заказу» (1901) и «Травка» (1912)), либо иронического осмысления такого нелепого явления в русской жизни, как паспорт, и лирических воспоминаний о прошлых годах прожитой жизни, навеянных перелистыванием страниц этого паспорта («Пасхальное стихотворение в прозе» «Мой паспорт» (1908)), либо сатиры и пасхально-святочной «небылицы» о генерале, руководившем одним министерством («Папаша», (1916))» [9].
«Новое дыхание святочному рассказу неожиданно дали потрясения начала XX века – Русско-японская война, смута 1905–1907 гг., позже – Первая мировая война. Патриотически настроенные в начале войны писатели переносят действие традиционных сюжетов на фронт, связывая в один узел военно-патриотическую и святочную тематику» [7]. 

«Своеобразное применение святочная традиция находит в эпоху событий 1917 года и Гражданской войны. В еще не закрытых после Октября газетах и журналах появилось немало произведений, резко направленных против большевиков, что отразилось, например, в первом номере журнала «Сатирикон» за 1918 год. Святочная традиция в советской России, пала жертвой политических событий» [7].

После революции святочная традиция была утрачена на долгое время, ее возрождение началось лишь в конце ХХ века в связи с изменившейся в нашей стране идеологической ситуацией. 

«Конец 80-х годов – время, когда календарная литература – святочные и рождественские рассказы – вновь начала возвращаться на страницы современных газет и журналов. Во всех областях современной жизни наблюдается стремление восстановить нарушенную связь времен: вернуться к тем обычаям и формам жизни, которые были насильственно прерваны в результате Октябрьского переворота» [7].
Таким образом, основателем жанра рождественского (святочного) рассказа принято считать Чарльза Диккенса, который сформулировал основные идеи «рождественской философии». В русской литературе жанр приобрел несколько иные черты, которые были сформулированы Н. С. Лесковым. К этому жанру обращались такие классики, как Ф.М. Достоевский, А. П. Чехов.

Русские писатели начала ХХ века продолжают традиции этого жанра, однако уже в эти годы очевиден отход от обязательных признаков, выдвинутых когда-то Лесковым (обычно это отказ от волшебства при сохранении тем детства, любви, прощения). Евангельские мотивы и основная жанровая специфика рождественского рассказа здесь сочетаются с усиленной социальной составляющей. Именно святочный рассказ позволил писателям обратиться к духовно-нравственным проблемам, философски осмыслить бытие человека и мира.
Глава II. Жанровые традиции и новаторство

в современных святочных рассказах
1.1. «Анклав для двоих» М. Палей как святочный рассказ
Жанровую принадлежность произведения «Анклав для двоих» определяет сам автор, называя рассказ «святочным». Это предполагает соблюдение традиций современным автором. 

Для святочного рассказа обязательна хронологическая приуроченность. Сюжет произведения связан с жизнью русской девушки-эмигрантки, живущей в Амстердаме. Марина Палей показывает трудности ее существования: она не имеет вида на жительство (поэтому находится в постоянном ожидании депортации), у нее нет дома, постоянной работы (поэтому она, будучи талантливой и творческой личностью, вынуждена браться за любую возможность заработать), денег. Все жизненно важные события в жизни героини происходят накануне Рождества. С одной стороны, это традиционно для рассматриваемого жанра, а с другой – автор охватывает несколько лет из жизни героини, т.е. вместо изображения одного рождественского вечера (ночи), современная писательница расширяет временной отрезок до 3 лет, чтобы раскрыть одну из тем рассказа – трудная жизнь эмигрантов. 

С Рождеством в классическом варианте святочного рассказа связано понятие чуда. В тексте М. Палей эта категория усложняется. Накануне Рождества с героиней случаются разные события: она знакомится с Джейком (с тем человеком, которого потом искренне полюбит), но ровно через год в это же время ее ожидание чуда не сбывается, т.к. он, узнав о незаконном пребывании ее в этой стране, прогоняет ее из дома. Финальный эпизод вновь связан с этой категорией: встреча героини с любимым человеком, который просит у нее прощения за прошлые обиды, происходит в Рождественские дни. Чудо связано у Палей не с Божественным началом, не с фантастическим элементом, а, скорее, со случаем: по стечению обстоятельств Джейк оказывается у витрины ателье, в котором она работает. 
Традиционный святочный рассказ должен иметь обязательно счастливый финал, это абсолютно точно соблюдает М. Палей, т.к. главная героиня, настоящей ценностью для которой была истинная любовь («А я... Я искала любовь. Только любовь. Настоящую. Я всегда буду ее искать» [2]), в результате обретает ее. С этим связано название рассказа – она мечтала лишь о счастье с любимым человеком. 

Святочный рассказ должен содержать мораль. Мы полагаем, что главной мыслью данного рассказа является утверждение, что человек не должен отчаиваться, не опускать руки ни перед какими трудностями и верить в чудо (в счастье и любовь). В этом плане рассказ имеет светлый и жизнеутверждающий финал.
Однако М. Палей не во всем следует традиции. Повествование в классическом святочном рассказе ведется от лица безличного повествователя. Палей отступает от этого: главная героиня является и рассказчицей, повествование ведется от 1 лица, что способствует более глубокому раскрытию чувств и переживаний главной героини. Манера напоминает сказовую. Для манеры повествования главной героини характерна ирония, с которой она смотрит и на свою жизнь, и на неприятности, которые с ней происходят («Викторией меня назвали вовсе не потому, будто я, фактом своего рождения, реализовала родительские амбиции, и не потому, что мои родители, вместе с этим победоносным именем, пытались положить дар амбициозности в мою колыбель. Просто двоечник-папаша, в день появления на свет его дочери, наконец сдал, с четвертого раза, какой-то коварный то ли зачет, то ли экзамен.»; «Я останавливаюсь на этом так подробно потому, что кое-что от буквицы «V» мне все-таки перепало: может быть, нерасторжимый комплекс veni-vidi-vici в составе генома. Короче, упертость» [2]). Думаем, что именно ироничное восприятие перипетий помогает ей их легче переносить.
1.2. Трансформация жанровых признаков в «Святочном рассказе №2» Дм. Галковского 
Дмитрий Галковский, вынося в название произведения жанровое обозначение, сразу настраивает читателя на его восприятие в контексте традиции. В то же время уже в заглавии мы наблюдаем отступление от традиций, потому что ни у кого из авторов XIX–XXI вв. мы не встречали подобного. 

Произведение Дм. Галковского, написанное в жанре «святочного» рассказа, совершенно отличается от всего, что было написано ранее. Писатель значительно трансформирует признаки этого жанра. Более того, при чтении рассказа постоянно возникает вопрос, почему автор его так назвал, тогда как ни одного признака (даже упоминания о празднике) в тексте нет. Вопрос этот разрешается только в последнем абзаце текста, который проясняет мотивацию автора.

Прежде всего Галковский пренебрегает временной приуроченностью к Рождеству: все события, происходящие в произведении, происходят в разные годы и в разных странах и совершенно не связаны с христианским праздником. В рассказе повествуется о судьбах учеников Энской гимназии 1909 года. Галковский на примере биографий мальчиков – бывших одноклассников показывает всю историю России. Жизнь каждого из них сложилась трагично. Кузанский погиб в годы Первой мировой войны, Кузнецов-третий и Иванов-второй погибают во время Гражданской войны, воюя за разные стороны. Многие умерли в годы сталинских репрессий в лагерях, например, Караулов и Елютин, некоторые были расстреляны по доносам (Самохвалов и Каракарманов). Кто-то погиб в годы Великой Отечественной войны (Игнатов). Галковский показывает трагичный путь нашей страны на примере судеб бывших выпускников гимназии. 

На общем трагическом фоне чудом становится счастливо сложившаяся жизнь единственного из них, дожившего до старости (в конце рассказ ему 92 года), имевшего многочисленную семью (6 детей и много внуков и правнуков) и умершего естественной смертью. Его биография благополучна, потому что в его жизни было еще одно чудо – побег в Америку в детстве. «Весной 1904 года Кисточкин вместе с двумя одноклассниками – Петруччио и Елютиным, – решил убежать в Америку. Сначала на поезде, от Нижнего через Москву – в Одессу, затем на пароходе – до Нью-Йорка. А там – в Калифорнию, на золотые прииски. <…> Из дома ушли 1 июля, а через два дня их поймали на железнодорожном вокзале в Нижнем Новгороде. Точнее, поймали Петруччио, а Кисточкина отпустили к живущей в городе двоюродной тётке. <…> Вечером того же дня Коля вылез из окна тёткиного дома и навсегда исчез в дождливых сумерках» [1]. Чудо помогает добраться мальчику до Америки, затем – разбогатеть, завести свой бизнес и позднее семью. 

Рождество упоминается в рассказе только один раз – в счастливой финальной сцене, в которой описывается, как постаревший Коля Кисточкин играет с правнуками в Рождество: «Рождество. Nik Cistov полулежит в кресле на веранде своей виллы в Майами. Жарко. На веранду выбегают правнуки в индейских нарядах, по кругу гоняются друг за другом, оглашая окрестности индийскими боевыми кличами. Потом убегают во внутренние комнаты, снова возвращаются» [1]. И в этот момент ему снится сон, в котором он со старым школьным товарищем Петтручио катается на санках, что является интерпретацией мотива сна, типичного для святочного рассказа. Сон в святочном рассказе должен быть волшебным (как мы это видим, например, в «Рождественских повестях» Диккенса), на фоне трагических событий эпохи в рассказе Галковского воспоминания о детстве, в котором не было никаких потрясений, смертей, действительно можно назвать волшебным. В этом сне Петруччио называет его «дураком»: «Ну и дурак ты, Кисточкин, – злится Петруччио. – Дурак и не лечишься» [1]. Но в реальной жизни получилось, что Кисточкин оказался самым умным (т.е. удачливым) мальчиком из всего класса. 
В традиционном святочном рассказе с Рождеством связаны христианские мотивы, идея о торжестве добра. До самого финала произведения религиозный мотив отсутствует. Более того, рассказ отличается жесткостью и реалистичностью при описании судеб каждого из учеников Энской гимназии. После смерти Кисточкина похоронили на православном кладбище у небольшой церквушки, а на могильном камне по-русски написали его настоящее имя. Данная деталь, возможно, дает нам понять, что, несмотря на долгие годы, проведенные вне родины, герой оставался верующим и не забывал своего происхождения.
Заключение

Жанр святочного рассказа имеет давнюю традицию. Он возник в середине XIX века в зарубежной литературе в творчестве Ч. Диккенса. Русская литература активно освоила этот жанр. К нему обращались такие прозаики, как Н. С. Лесков, Ф. М. Достоевский, А. П. Чехов. Н. С. Лесков в рассказе «Жемчужное ожерелье» сформулировал основные требования к этому жанру: 
1) приуроченность описанных событий к Святкам 

2) общая атмосфера чудесного изменения мира или героя

3) светлый и радостный финал, в котором добро неизменно торжествует

4) фантастический элемент, категория чуда
5) он должен содержать мораль (нравоучение).

Этот жанр он относил к устойчивым, следовательно, считал соблюдение жанровых признаков обязательным.

Активно продолжает развиваться жанр святочного рассказа в литературе конца XIX–начала XX вв. в творчестве таких писателей, как А. И. Куприн, Л. Андреев, М. Горький. Уже в эти годы происходит отход писателей от жанровых условностей.

В литературе конца ХХ века происходит активизация этого жанра, связанная с возрождением христианских традиций в нашей жизни и с тем, что на фоне снижения уровня нравственности, особенно среди молодого поколения современников, писатели стараются найти способ воздействия на молодого читателя посредством литературы, которая утверждает духовные ценности. К святочному рассказу обращаются такие писатели, как Л. Улицкая («Капустное чудо»), В. Токарева («Рождественский рассказ»), В. Базанов («Лотерейный билет»), П. Алешковский («Рождественский петушок»), Н. Васильева («Нагадал нам попугай») и др.
На примере двух произведений современных авторов мы рассмотрели, как происходит освоение жанровой традиции в конкретных текстах и пришли к следующим выводам.

Марина Палей соблюдает хронологическую приуроченность к Рождеству, но расширяет временной отрезок для более подробного раскрытия социальной темы – трудной жизни эмигрантов. Рассказ, что задается традицией, имеет счастливый финал, который связан с категорией чуда. Однако чудо связано у Палей не с Божественным началом, не с фантастическим элементом, а со случаем. Новаторством Палей мы считаем изменение способа повествования: в классическом святочном рассказе оно ведется от лица безличного повествователя, у Палей главная героиня является и рассказчицей, повествование ведется от 1 лица. Для рассказа Палей свойственна ирония, так же не характерна для классического варианта. Классический святочный рассказ утверждает любовь к ближнему, а у Палей на первое место выходит любовь между мужчиной и женщиной. 

Дмитрий Галковский, полагаем, в большей степени, чем М. Палей, отходит от жанровой традиции. В рассказе нет хронологической приуроченности, упоминание о Рождестве встречается лишь в финальной фразе и никак не связано с категориями Божественного и чудесного. Следовательно, не происходит внутреннего изменения (преображения) героя под влиянием Рождества. Усиливается в произведении социальная тематика, в контекст святочного рассказа вписывается вся трагическая история советского государства (подобной тематики мы не встречали ни в одном другом тексте). В рассказе, по сути, отсутствует идея торжества добра, обязательная для традиционного святочного рассказа. Однако финал рассказа счастливый, в нем утверждаются вечные ценности семьи. 

Таким образом, эти рассказы дали нам возможность, как по-разному современные прозаики переосмысляют жанровую традицию. 
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