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Введение

Проблема исследования связана с изучением сходства и различий монументальной архитектуры провинциальных городов Советского Союза и нацистской Германии в первой половине XX века.
Актуальность исследования. Великая Отечественная война советского народа (1941-1945гг.) оставила неизгладимый след в исторической науке и народной памяти.Множество советских, российских, немецких историков пытались разобраться в ее многочисленных аспектах. Значительно менее освещена в исторической литературе тема развития отраслей культуры (архитектуры, скульптуры, живописи) в СССР и Германии как крупнейших государств Европы в предвоенный период. Однако, сравнительный анализ культурных достижений в любой из этих отраслей вызывает интерес к памятникам монументальной архитектуры в этих странах, их влиянии на развитие архитектуры провинциальных городов.
Объект исследования: провинциальная архитектура советский и немецких городов в стиле монуменализма.
Предмет исследования: монументальная архитектура довоенного периода Ярославля и Нюрнберга.
Цель исследования: провести сравнительный анализ монументальной архитектуры провинциальных городов Советского Союза и нацистской Германии на примере Ярославля и Нюрнберга.
В соответствии с поставленной целью ставятся следующие задачи:
1.Выявление общих черт архитектурных стилей советского монументального классицизма (сталинского ампира) и германского классицизма 30-40-х годов.
2. Анализ особенностей памятников архитектуры на примере городов Ярославля и Нюрнберга.
3. Составление иллюстрированного справочника (архитектурного гида) по достопримечательностям городов Ярославля и Нюрнберга эпохи монументализма.
Краткий обзор используемой литературы и источников. Основными источниками являютсясайт об архитектуре Третьего рейха в Нюрнберге (www.bauzeugen.de), сайт по культуре г. Ярославля (http://yargid.ru), сайт об истории советской архитектуры (http://www.sovarch.ru).
Степень изученности проблемы является недостаточной. На подготовительном этапе работы было выяснено, что заявленная проблема в литературе не рассматривалась. На сегодняшний день имеются только электронные и печатные ресурсы, в которых рассматриваются главным образом архитектура столичных городов, даются информативные суждения. Значимые для исследования научные труды – это, прежде всего,  работы по истории советской архитектуры (статьи энциклопедии Википедии «Сталинская архитектура», книга Былинки на Н.П.; Калмыковой В.Н.; Рябушкина А.В. «История Советской архитектуры. 1917-1954 гг.»). Поэтому, определив данные работы в качестве теоретико-методологической опоры для исследования, мы применили их идеи к сравнительному анализу монументальной архитектуры провинциальных городов. Пилотный характер исследования определяет его принципиальную научную новизну, тождественную личному вкладу.
Методы исследования: сравнительный анализ, систематизация, сравнение, описание, аналогия.
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Монументализм (в пер. "величественность") получил широкое распространение в 1932-1955 гг. Особенно популярным он стал на территории нацистской Германии и Советского Союза, так как данный стиль является доминантой психологического воздействия на зрителя. Архитектуру, наделённую чертами монументальности, отличает идейное, общественно-значимое или политическое содержание, воплощённое в масштабной, выразительно-величественной пластической форме. Для монументализма характерны крупные архитектурные формы, применение натурального камня, бетона и металла. И, тем не менее, монументализм в Германии и СССР имел существенные различия. И Сталин, и Гитлер принимали активное участие в разработке господствующего стиля своих стран, таким образом, архитектура этих государств выражает их личные предпочтения.
Сталинская архитектура (сталинский ампир, сталинский неоренессанс)– это термин, которым обозначают архитектуру Советского Союза под руководством Иосифа Сталина между 1933 годом, когда был официально утвержден проект Бориса Иофана для Дворца Советов, и 1955 годом, когда Никита Хрущев осудил «перегибы» последних десятилетий и распустил Всесоюзную академию архитектуры. 
Сталинский ампир – одно из доминирующих направлений в архитектуре, декоративном и монументальном искусстве СССР.
Этот архитектурный стиль сочетал в себе элементы позднего ар-деко и классицизма, барокко и ампира эпохи французского императора Наполеона. Также для сталинского ампира характерны: роскошь, помпезность, монументальность и величественность.
С приходом Сталина наступил период монументального архитектурного образа. Вокруг социалистической державы было враждебное окружение. Следовало продемонстрировать силу и мощь Советской власти, а также преимущество социализма перед другими формами правления.
В 1934 году были созданы Академия наук СССР и Союз Архитекторов СССР. Задачами новых институтов стало создание крупных архитектурных комплексов общественного назначения: дворцов культуры, индустриальных центров, спортивных комплексов. Отличительной чертой нового подхода к работе было то, что создание и воплощение этих проектов должно было происходить коллективно. Это стало началом перехода к новой архитектуре. Тогда как до Союза Архитекторов проекты были авторскими, теперь они стали коллективными – продуктом крупных творческих мастерских под руководством лидеров-архитекторов.
Апофеозом советского монументального строительства должен был стать Дворец Советов. Новая власть, новая идеология, глобальный замах на тотальное счастье человечества требовали адекватного воплощения в сооружении, которое было бы «видно со всего мира». Строительство началось в 1939 г. по проекту архитектора Б. Иофана, В. Щуко и В. Гельфрейха. Композиция дворца была поистине грандиозной: 315 метров в высоту, да ещё венчать его должна была стометровая статуя Ленина. Этот проект стал образцом, на который равнялась советская архитектура. Как известно, Дворцу Советов было суждено остаться гигантским миражом. Вмешалась война: уже построенные на высоту семи подземных этажей сваи фундамента из высокопрочной стали разобрали на противотанковые «ежи». А после войны место стройки перенесли на гребень Ленинских гор, да как-то незаметно Дворец Советов заменили новым зданием МГУ.
Вторая мировая война, затормозив архитектурные (как и прочие) процессы, подтолкнула архитекторов к созданию проектов послевоенного восстановления городов и создания мемориальных сооружения для увековечивания памяти героев войны. Эти проекты активно разрабатывались уже с 1943 года, что позволило построить их после окончания войны в короткие сроки.
После 1945 года архитектура стала одним из приоритетных направлений народного хозяйства. Она стала средством внушения оптимизма, уверенности в скорейшем восстановлении страны. Самые известные сталинские здания – московские высотки – были построены в 1947-1955 годах и являются «визитной карточкой» позднего сталинского ампира. Массивные резные карнизы, крупные статуи, шпили, картуши и колонны, применение мрамора для отделки фасадов и светлого отделочного камня – эти детали делают сталинские здания узнаваемыми. Монументальность общественных зданий, нацеленность на создание доминант города – эти задачи решались архитекторами послевоенного сталинского ампира.
Для архитектуры Третьего рейха был характерен сплав монументализма и любимых Гитлером стилей — неоклассицизма и необарокко. Монументализм как символ «величия» Третьего рейха стал отличительной чертой партийных и государственных, мемориальных и культурных комплексов в Мюнхене и Берлине, в Линце и в других городах (многое было разрушено в ходе войны). Для неоклассической архитектуры государственных и партийных зданий и других, важных, с государственной точки зрения, крупных объектов в центрах городов Третьего Рейха были характерны прямые линии, прямые углы, простые геометрические формы, большие, как наружные, так и внутренние, размеры и объемы, минималистический декор, большие окна, окраска в серый и коричневый цвета.
Гитлеру, как и Сталину,  хотелось через архитектуру выразить сущность политического, экономического и военного могущества нового строя, продемонстрировать будущим поколениям величие собственных дел, посредством монументальных строений донести до них героический дух Третьего рейха. "Вы спрашиваете, почему всегда лишь самое грандиозное? - говорил он. - Я делаю это, чтобы вернуть каждому немцу чувство самоуважения. Проект реконструкции Берлина. Ось Север-Юг, 1941 Множеством способов я хочу убедить каждого - мы не низшие, напротив, мы совершенно равны с любой другой нацией"[footnoteRef:1]. В большей степени, чем другие виды искусства, архитектура нацистского периода отражала личные симпатии и антипатии Гитлера. С первых дней Третьего рейха нацистские архитекторы были движимы тем, что получило название «стиля фюрера», т. е. сочетание неоклассицизма Трооста и предпочтений самого Гитлера как поборника необарокко, размноженное и увеличенное. Пауля Трооста Гитлер считал лучшим немецким архитектором современности и был в восторге от его работ, вследствие чего ввел любимца в ближайшее свое окружение. Архитектурный стиль Трооста сочетал в себе лишенный украшений «спартанский» традиционализм и тяготение к классическим формам, а также симметрией и элементами неоклассицизма. Всем элементам архитектуры он придавал чисто техническое выражение с присущим ему линейным, голым и чопорным характером. Орнамент по Троосту — это «преступление», свидетельствующее о сексуальных извращениях.[footnoteRef:2] Троост по заданию Гитлера перестроил нацистскую партийную штаб-квартиру в Мюнхене (известную как «Коричневый дом»), спроектировал Дом немецкого искусства в Мюнхене и приложил руку ко многим другим сооружениям Германии. [1:  Воропаев Сергей "Энциклопедия Третьего Рейха" (электронный вариант) - С. 31]  [2:  Мазер Вернер "Легенда. Миф. Действительность" (электронный вариант) - С. 22] 

После смерти Трооста (1934) в архитектурном климате Третьего рейха начал господствовать Альберт Шпеер. Его первым заказом были Цеппелиновые поля в Нюрнберге, где была осуществлена эффектная и помпезная грандиозная постановка нацистского партийного съезда в 1934 году. Но основной заботой Гитлера стала перестройка Берлина, превратившаяся во всепоглощающую страсть. «Берлин должен изменить свое лицо, чтобы быть готовым к своей новой миссии», — заявлял Гитлер. «Лидерство в подлинном национальном сообществе должно обладать своим лидирующим центром, который поднимется выше всех соперничающих с ним городов»[footnoteRef:3], — говорил Гитлер, имея в виду Берлин — не только как столицу Третьего рейха, но и как будущий центр нового порядка в Европе. В июне 1936 года он показал Шпееру свои проекты перестройки германской столицы и вскоре назначил его главным архитектором по реконструкции Берлина. Строительство должно было завершиться в 1950 году. Фюрер ежедневно появлялся в Академии искусств, где располагалась проектная мастерская Шпеера и где трудились над огромными подсвеченными макетами лучшие краснодеревщики. «Мы воздвигнем святилища и символы новой и благородной культуры»[footnoteRef:4], — говорил Гитлер. Главную площадь должна была украшать Триумфальная арка, превосходящая наполеоновскую арку в Париже. С ее 85-тиметровой высоты посетитель мог бы увидеть новые грандиозные постройки. Возведение новой столицы было приостановлено и затем прекратилось вовсе из-за начавшейся в 1939 году войны. Позднее Шпеер признал, что в целом проект был «нежизнеспособным», «чересчур регламентированным», он критиковал его «монументальную строгость»[footnoteRef:5].  [3:  Воропаев Сергей "Энциклопедия Третьего Рейха" (электронный вариант) - С. 31]  [4:  Воропаев Сергей "Энциклопедия Третьего Рейха" (электронный вариант) - С. 32]  [5:  Воропаев Сергей "Энциклопедия Третьего Рейха" (электронный вариант) - С. 33] 

Сравнимым по монументальности и идеологическому воздействию с московским Дворцом Советов сооружением в Третьем Рейхе было здание новой Канцелярии, выполненное по проекту Альберта Шпеера. Давая задание архитектору, Гитлер говорил:"... мне нужны <..> большие приёмные и большие залы, которыми я смогу произвести впечатление на мелких князьков..."[footnoteRef:6] И вот концепция имперской гитлеровской архитектуры была выработана. Посетителю, чтобы добраться до кабинета Гитлера, ставшего фюрером, предстояло долго блуждать по монументальным пространствам. На него должны были воздействовать помещения, чтобы самому Гитлеру было легче повлиять на него, когда он окажется перед ним. Прежде всего, он должен был пройти через Двор почестей, подняться по лестнице, пройти через двери пятиметровой высоты в зал приёмов, а затем в круглый зал, последний тамбур перед длинной 145-тиметровой галереей, и, наконец, добраться до кабинета Гитлера. Фюрер был покорён воплощённым проектом: "За это время, по пути от входа до приёмной гостиной, они уже проникнутся идеей величия и могущества Германской империи!"[footnoteRef:7] [6:  Жорж Бернаж "Берлин. 1945. Агония "тысячелетнего" Рейха." М.:Эксмо. 2007 - С. 23]  [7:  Жорж Бернаж "Берлин. 1945. Агония "тысячелетнего" Рейха." М.:Эксмо. 2007 - С. 23] 

Противостояние двух монументальных архитектурных стилей могущественных держав весь мир увидел в полной мере на Всемирной выставке искусств и техники 1937 г. в Париже. Площадки советского и немецкого павильонов были расположены прямо друг против друга - продуманная "шпилька" французской администрации выставки. Это были самые крупные постройки на данном мероприятии. Советский павильон-постамент, динамичные формы которого выражали нарастающее движение, был построен по проекту Б.Иофана. Строение длиной 150 метров поднималось уступами, словно ступенями, на вершине здания находилась 10-тиметровая скульптура юноши и девушки работы скульптора В.Мухиной, олицетворяющая собой хозяев советской земли - рабочий класс и колхозное крестьянство. Они высоко вздымают эмблему Страны Советов - серп и молот. Созданная для выставки скульптура "Рабочий и колхозница" оценивалась французской прессой, как "величайшее произведение скульптуры XX в." Немецкий павильон был построен по проекту архитектора А. Шпеера. Позже он писал в своих мемуарах: "По чистому случаю, заблудившись, я попал в помещение, где увидел сохраняющийся в тайне проект советского павильона. С высокого цоколя прямо на немецкий павильон триумфально надвигалась 10-тиметровая скульптурная группа. Я быстро сделал новый набросок нашего павильона в виде массивного куба, рассечённого на тяжёлые прямоугольные колонны, о которые, казалось, должен был разбиться вражеский порыв, а с карниза моей башни на русскую пару сверху вниз взирал орёл со свастикой в когтях. За это сооружение я получил золотую медаль, мой советский коллега - тоже".[footnoteRef:8] [8:  А. Шпеер "Воспоминания" (электронный вариант) - С. 66] 

[bookmark: _Toc349902520][bookmark: _Toc413784020]Монументализм в провинциальных городах Германии и СССР отличался скромностью размеров и более сдержанной помпезностью, чем в столицах, но при всём этом сохранял основные черты данного стиля.





















Глава II.
Общие черты монументальной архитектуры СССР («сталинский ампир») и Германии («неоклассицизм») на примере провинциальных городов.
В монументальной архитектуре провинциальных городов Ярославля и Нюрнберга, несмотряна разность стилей и их исполнения, прослеживаются некоторые сходства.
Во-первых, здания, построенные в этих городах в ту эпоху, были призваны оказывать одинаковое эмоциональное воздействие на горожан. Своей масштабностью, помпезностью и чёткостью форм они должны были поражать воображение обывателей и ассоциироваться с идеальной жизнью. Данные сооружения являлись отражением процветания стран и были призваны вызывать гордость у граждан за своё государство и его успехи. Как в Ярославле, так и в Нюрнберге можно увидеть высокие в несколько этажей арочные проёмы, а также входные и оконные проёмы арочной формы, которые придают зданиям триумфальность. Наиболее яркими примерами являются здание №21 на ул. Советской (Ярославль) и Зал Собраний НСДАП (Нюрнберг).
Во-вторых, в постройках Ярославля и Нюрнберга применялись общие архитектурные стили: конструктивизм и неоклассицизм. Ярким примером конструктивизма в архитектуре этих городов являются клуб "Гигант" (Ярославль) и здание силовой подстанции (Нюрнберг). Для этих строений характерна общая для них чёткость линий, правильная геометрическая форма, гипертрофированный размер, небольшое количество окон, минимальный декор (здание подстанции было украшено двумя барельефами, изображавшими имперских орлов) и сдержанный серый цвет. Однако, если здание подстанции имеет примитивную кубическую форму, то клуб "Гигант" имеет сложную многоступенчатую структуру. Неоклассика отличается обилием античных мотивов (использованием карнизов, колонн, пилястров, портиков, барельефов и др.), строгостью форм и монументальностью размеров. Типичными представителями данного архитектурного стиля являются здания школы № 32 и школы им. Германа Геринга. Это огромные (для своего времени), протяжённые, функциональные здания. В обоих строениях можно найти отсылки к архитектуре античности: одним из элементов наружного декора школы №32 является лепной карниз между 3-им и 4-ым этажом, а также четыре лаконичные пилястры, устремлённые вверх, украшающие центральный вход в здание; а украшением учебного заведения им. Германа Геринга являются арочные проёмы со скромным декором. Впрочем, "изюминкой" немецкой школы является нехарактерная для неоклассики башня с росписью и часами.
Кроме того, для архитектуры этих городов (как и для стран в целом) того периода было характерно использование тоталитарной символики. В СССР - серп и молот, красные звёзды; а в Германии - имперский орёл и свастика. Например, изображение серпа и молота встречается на зданиях Государственного банка Ярославля,  молодёжной поликлиники и др. А изображение имперского орла в Нюрнберге можно до сих пор увидеть на здании железнодорожного управления, а также его очертания угадываются на силовой подстанции. Раньше изображения нацистской символики украшали множество построек города, но после войны были демонтированы (Гаухауз НСДАП (имперский орёл заменён логотипом газеты)) или уничтожены (Цеппелиновы поля (свастика была взорвана)).
В-четвёртых, в нацистской и сталинской архитектуре можно заметить активное использование изображений людей для украшения зданий. В Ярославле можно увидеть скульптурные изображения женщин, в виде аллегорических статуй (ул. Советская 6/10 и пр-т Октября 50/18). Тогда как в Нюрнберге были широко распространены  барельефные изображения (зачастую на мифологическую тематику) (Гаухауз НСДАП, жилой дом на ул. Хеймрих, здание железнодорожного управления). Все эти изображения являлись не сколько декоративным элементом, а скорее средством пропаганды государственной идеологии, так как они популяризировали человека новой формации: атлетичного, целеустремлённого, сильного. Однако, тогда как в СССР пропагандировался образ женщины-рабочей: сильной и выносливой, то в Германии женщина - прежде всего мать, которая должна выносить и воспитать как можно больше истинных арийцев. Это особенно видно на примере зданий на ул. Советской 6/10 и жилом доме на ул. Хеймрих.
В-пятых, интересно то, какое значение придавалось количеству архитектурных элементов. Известно, что лидеры двух тоталитарных государств увлекались нумерологией и мистицизмом. Поэтому архитекторы зачастую использовали определённое количество декоративных элементов, которые имели определённый сакральный смысл. Например, 72 - каббалистическое число, связанное с представлением имени Бога. Считалось, что это имя содержит в себе все силы природы, в нем заключена сама суть Вселенной. Это число можно увидеть в двух грандиозных сооружениях городов Ярославля и Нюрнберга: пр-т Октября 50/18 (72 полуколонны), а также центральная трибуна Цепеллина (колоннада из 72 колонн).
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[bookmark: _Toc413784021]Глава III.
Различия и особенности памятников архитектуры городов Ярославля
и Нюрнберга.

Но в целом, несмотря на одно господствующее в СССР и Германии архитектурное направление (монументализм), стили значительно различаются, что можно увидеть на примере городов Нюрнберг и Ярославль.
Тогда как архитектуре Нюрнберга более присущ конструктивизм, с его простотой линий и декора, тяжеловесностью и основательностью, и неоклассицизм; то в Ярославле можно заметить архитектурное влияние неоренессанса с его пышностью и помпезностью. Для Ярославля присуще обилие декоративных элементов. Например, таких, как балюстрады, арки, карнизы в романском стиле, портики, кронштейны, коринфские полуколонны и барельефы. В украшении этих архитектурных деталей активно используется растительный орнамент. В Нюрнберге архитектура гораздо сдержанней. Если колонны - то в скромном тосканском стиле, а основными архитектурными элементами являются рустика, карнизы в классическом стиле, а также барельефы, отображающие государственную идеологию. 
Если переход к монументализму в Ярославле охарактеризовался резким скачком от одного архитектурного направления, к другому, так как советское руководство стремилось к созданию качественно нового облика города, поэтому старые здания, не вписывавшиеся в образ современного Ярославля были снесены, а последние постройки не несли аутентичных черт русского зодчества; то в Нюрнберге в новых постройках сохранялись традиционные особенности, свойственные немецкий архитектуре.
Также различалась и функциональность сооружений.
Если в период тоталитарного правления в СССР постройка религиозно-культовых сооружений не только не велась, но и уже существующие сооружения разрушались, так как сам коммунизм был объявлен новой религией, то в нацистской Германии тех лет строительство соборов и церквей велось очень активно, так как руководство нацистской Германии считало, что религия и господствующая идеология должны дополнять друг друга.  Нюрнбергские церкви до сих пор используются по назначению.
[bookmark: _Toc349902524][bookmark: _Toc413784023]В годы войны и Ярославль, и Нюрнберг подвергались массированным бомбардировкам. Тогда как в Ярославле строились исключительно подземные бункеры, то в Нюрнберге предпочтение отдавалось многоэтажным основательным конструкциям, которые до сих пор сохранились и служат административными и жилыми зданиями.





Заключение
По итогам исследовательской работы, мы пришли к следующим результатам. Монументализм стал популярным на территории нацистской Германии и Советского Союза в предвоенные годы. Характерными для монументализма чертами являются: масштабные архитектурные формы, преимущественно воплощенные в камне, бетоне и металле. Лидеры тоталитарных государств оказывали влияние на разработку господствующего стиля своих стран, поэтому архитектура предвоенного периода Германии и СССР выражает их личные предпочтения. С помощью архитектуры демонстрировалась  сила и мощь Советской власти и национал-социалистического режима, а также их преимущества перед другими формами правления. Сталинская архитектура – это термин, которым обозначают архитектуру Советского Союза под руководством Сталина между 1933 и 1955 годами. Для неё характерно сочетание элементов барокко, ампира, позднего ар-деко и классицизма. Архитектуре Третьего рейха был присущ сплав монументализма, неоклассицизма и необарокко.  В провинциальных городах Советского Союза и Третьего Рейха данное архитектурное направление сохраняло свои основные черты, но их монументальные здания отличались от столичных скромностью размеров, а также сдержанностью декора.
В архитектуре провинциальных городов Ярославля и Нюрнберга того периода прослеживаются некоторые сходства: монументальные строения имели одинаковое идеологическое значение, воплощались в схожих архитектурных стилях (конструктивизм и неоклассицизм), повсеместно использовалась тоталитарная символика, фасады украшались скульптурными и барельефными изображениями людей.
Однако, архитектура Ярославля и Нюрнберга имеет существенные различия: в целом, здания, построенные в данный период, выполнены в стилях, выражающих личные предпочтения лидеров СССР (неоренессанс) и Германии (конструктивизм), поэтому архитектура Ярославля отличается большей вычурностью; архитектуре Нюрнберга присуще сохранение традиционных германских черт, а в Ярославле монументальные здания были выполнены в полностью новаторском стиле; в Германии того периода церковные здания строились, в Ярославле же они сносились.
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Приложение 1
Архитектурный гид по достопримечательностям[image: ]г. Ярославля
ул. Советская 2/6
Здание было построено в 1938 году по проекту архитектора Александра Васильевича Фёдорова. Строилось оно в период, когда в советском градостроительстве утвердилось направление, основанное на использовании классического наследия. Новый жилой дом был возведён на слиянии центральной Советской площади и одноимённой главной улицы города. Причём название "советская" в то время имело весьма символичное и обязывающее значение. Перед архитектором стояла непростая задача. От середины здания к его краям усложняются элементы декора и нарастает их количество. Убранство фасада этого дома выстроено на контрасте скромного сдержанного центра и великолепных боковых частей с полуколоннами.
[image: ]ул.Советская 6/10
Дом был построен в 1937 году по проекту архитектора С. В. Капочинского. Этот роскошный пятиэтажный жилой дом был сооружён на базе использования лучших образцов классицизма и ренессанса. Считается, что прообразом этого здания послужил Палаццо Капитанио Винченцо известного итальянского архитектора Андрея Палладио. Но если фасад итальянского палаццо украшали всего четыре колонны, то в этом доме по фасаду идёт колоннада из 16 полуколонн. За эту гипертрофированную монументальность в оформлении жилого здания, на архитектора обрушился шквал критики. Отечественные мэтры архитектуры отмечали, что такая чрезвычайная пышность декора возможна лишь для административных объектов и общественных зданий. Но у простых обывателей дом вызывал только положительные эмоции, так как он ассоциировался с дворцом, с идеальным домом, лучшей жизнью, которой достоин обыкновенный советский человек. В угловой нише располагается скульптура женщины с мечом. В то время модные аллегорические статуи олицетворяли идеальные образы советских людей.
[image: ]ул.Советская 11/9
[image: ]Здание было построено в 1936 году по проекту архитектора А. А. Матвеевой. В 1941 году в этом доме формировалась 233 Ярославская коммунистическая стрелковая дивизия. Здание представляет собой слияние двух стилей: неоклассицизма и ренессанса. Это лёгкое изящное строение, имеющее благородный, но не чрезмерный декор. В нём соблюдены классические пропорции: симметричность относительно оси, расположение окон и сопутствующих деталей совпадает. Основным элементом декора являются барельефы с изображением советской символики (серпа и молота). Сейчас здесь размещается молодёжная поликлиника.
[image: ]ул. Советская 21

Жилой дом был построен в 1936 году столичными архитекторами М. Барышниковым и И. Соболевым. Монументальное здание с гигантской аркой в четыре этажа выросло на месте разрушенной церкви XVII в. Симеона Столпника. Данное строение служит примером нового советского архитектурного стиля. В тот период на базе лучших образцов классицизма и ренессанса создавалась архитектура созвучная эпохе социализма. Такой внушительный размер арочного проёма и строгая симметрия всех элементов главного фасада здания на одной из центральных площадей города создают образ классической триумфальной арки. 
[image: ]пр-т Октября 34/21 
Крупное выразительное здание, запоминающееся своей вогнутой (в виде скобы) формой центральной части. Этот пятиэтажный жилой дом построен в 1936 году по проекту архитектора И. Н. Дубова. Он имеет характерную для конструктивизма пластику фасадов: квадратные окна, легкие балконы, треугольные эркеры на боковых фасадах, лишенных всякого декора. Центральная полукруглая часть здания оформлена высокими упрощенными полуколоннами, придающими этому сооружению монументальность. 
[image: ]пр-т Октября 13/23
Административное здание - монументальное, протяженное сооружение, занимающее целый квартал, возведено в 1936 году по проекту архитектора Н. П. Папина. Фасады обработаны цветной штукатуркой и оформлены крупной (на всю высоту четырехэтажного дома) колоннадой дорического ордера. Строгая, выразительная архитектура этого здания отражает начальный этап ретроспективного направления в советском зодчестве, основывающегося на переработке классического ордера применительно к новому масштабу сооружений. 
пр-т Октября, 50/18
[image: ]Пятиэтажный жилой дом, архитектура которого ретроспективна и сходна с архитектурой дома № б по ул. Советской. Построен в 1936 — 1940 годах по проекту С. В. Капачинского. Протяженный фасад дома имеет 72 высокие (на четыре этажа) полуколонны коринфского ордера, раскрепованный карниз и высокий аттик с балюстрадой. Из-за большой своей длины и многократного повторения декоративных полуколонн — здание смотрится в архитектурном оформлении нарочито помпезным. 
Клуб "Гигант"
Проект здания звукового кинотеатра резино-асбестовогокомбината разработал архитектор И. И. Князев в стиле конструктивизм. Изначально сооружение возводилось как звуковое кино «Гигант», названное в честь гигантского Ярославского резино-асбестового комбината, но через два года кинотеатр был реорганизован в клуб. Клуб "Гигант" является ярким примером рафинированного конструктивизма. Здание расположено на перекрёстке двух проспектов - Ленина и Октября одновременно фиксируя собой скошенный угол квартала. Имеет более протяжённый фасад, обращённый к проспекту Ленина. Двухэтажное с подвалом, дополненное двумя ярусами внутренней лестницы прямоугольное здание с полукруглой лестницей у главного входа, имеет железобетонные несущие конструкции, кирпичные стены, бутовый фундамент и плоскую крышу; фасады оштукатурены цементно-песчаным раствором набрызгом. Выразительный облик здания с монументально решённым угловым входом на основе новых принципов клубного строительства, развивавшихся в советской архитектуре тех лет. Это приземистое здание необычной и странной кубообразной архитектуры, стоящее в окружении новых многоэтажных домов. 

[image: ]Здание Государственного банка (Комсомольская, 7)
Современное здание банка, олицетворявшее новое время, новые формы государственного управления,  было построено в 1929 году архитектором И.И. Князевым. Брутальное обрамление входа в виде четырехарочного портика является своеобразным и интересным элементом в композиции главного фасада, являясь единственным объемным элементом прямоугольного очертания, выступающим из плоскости фасада. В целом для здания характерен лаконизм форм и средств, почти гладкие плоскости стен, имеющие небольшую глубину рельефа. Завершается здание небольшим карнизом простого очертания и скатной кровлей из стальных листов. Основным декором являются арочные мотивы и свойственная советской архитектуре того времени деталь на углу здания в виде барельефа атрибутов власти – «серпа и молота на фоне знамени». Построенное здание Госбанка является великолепным образцом неоренессанса, композиция фасадов которого следует образцам ренессансных дворцов
[image: ]Школа №32
Школа была открыта в 1935 г. Это строгое функциональное здание построено в стиле неоклассика, имеет чёткие прямые линии, скатную крышу, покрытую листовым железом. Под и над четвёртым этажом расположены лаконичные лепные карнизы. По бокам от входа на высоту всего здания располагаются четыре пилястры строгой геометрической формы.


Архитектурный гид по достопримечательностям г. Нюрнберга
Трибуна Цеппелина
[image: ][image: ]Главная трибуна Рейха, длиной в 360 и высотой 20 м закончена в 1937 г. Это — единственное крупное сооружение на территории съездов, которое удалось закончить. Автором проекта был Альберт Шпеер. Работы велись в большой спешке, что отразилось на их качестве. В центральном здании трибуна находится «Золотой зал» с выложенным золочёной мозаикой потолком. Рисунок потолка был позаимствован из древних искусств и основным мотивом был меандр, в котором без труда можно было видеть изображение свастики. Трибуны представляют собой огромные монументальные постройки в классическом стиле, имеют чёткие геометрические формы. Даже 72 колонны, составляющие колоннаду фасада главного здания имеют прямоугольную форму. Венчало это сооружение огромное скульптурное изображение нацистской свастики, которое было взорвано союзными войсками 24 апреля 1945 г.
[image: ][image: ]Зал собраний и Докуцентр



Зал собраний — это самое большое из сохраненных монументальных сооружений эпохи национал-социализма в Германии и сегодня находится под охраной государства. Закладка состоялась в 1935 г., здание, однако, осталось незаконченным. Проект, принадлежащий нюрнбергским архитекторам Людвигу и Францу Руффам, предполагал постройку здания с атриумом для собраний НСДАП, вмещавшем 50000 человек. Здание должно было быть накрыто застеклённой крышей без промежуточных опор. Самая большая часть здания возведена из кирпичей; фасад облицовывался большими гранитными камнями «из всех областей империи». Архитектура здания в целом и в особенности внешний фасад напоминают Колизей в Риме.
[image: ][image: ]Здание обслуживающего персонала и силовая подстанция
Здание трансформаторной подстанции было построено по проекту Альберта Шпеера в 1936 году для обеспечения электроэнергией многочисленных осветительных установок. Территории, потребление которых было сравнимо с потреблением крупного города. Монументальное здание в стиле конструктивизм имеет чёткую кубическую форму с прямыми линиями. Это строгое функциональное здание с двумя имперскими орлами на торцах (которые до сих пор видны). 
[image: ]Грюбель-бункер
50% всех зданий в городе Нюрнберг было разрушено в ходе союзных бомбардировок. Общественных бомбоубежищ в городе не было до начала войны. Между 1939 и 1945 было завершено 16 высотных и 8 подземных бункеров. Грюбель-бункер относится к общественным бомбоубежищам. Его строительство было закончено в 1942 году. В нём могли укрыться более 600 человек. Этот бункер находится в центре города, который более всего пострадал от бомбардировок. Несмотря на своё предназначение эта монументальная постройка не лишена изящества. Верхняя часть фронтального фасада имеет гладкую светлую оштукатуренную поверхность, а его цокольная часть и боковой фасад оформлена тёмным камнем. Углы бункера украшены рустами. Главный вход и декоративные окна имеют арочную форму и оформление с неглубоким рельефом.
[image: ][image: ]Гаухауз НСДАП 
Было построено в феврале 1937 года. Это трёхэтажное здание правильной геометрической формы выполнено в стиле неоклассика. Передний фасад здания украшен портиком, который поддерживают четыре прямоугольные колонны и барельефом, изображающим имперского орла. Задний фасад украшен лёгким орнаментов в виде слегка выступающих барельефов, имеющих мифологическую тематику (например: Геракл, убивающий Гидру). 
[image: ]Гостевой дом НСДАП
Этот огромный отель был построен всего за 7 месяцев. Его открытие состоялось в 1936 году. Гостевой дом был построен для почётных гостей нацистской партии, которые участвовали в нацистских собраниях. Однако его внешняя отделка не была закончена. Песчаником и шпоном здание было отделано позже. Это монументальное протяжённое сооружение со строгой выразительной архитектурой было выполнено в том же архитектурном стиле, что и Гаухауз. 


[image: ]Реформаторско-мемориальная церковь
Здание представляет собой слияние двух стилей: неоклассики и традиционной немецкой неоготики. Это крупнейшая церковь в Нюрнберге была построена в 1934-1935 гг. Руководством того времени считалось, что строительство этого храма, вид его монументальных интерьеров, его мощь - очень полезны для нацистской эры.
[image: ][image: ]Приходская церковь св. Кунигунды
Эта трёхнефная базилика в неороманском стиле была возведена в 1934-1935 г.г.  Это кирпичное строение оформлено узкими, на всю высоту здания, арочными окнами на боковых фасадах. Примечателен углублённый, со ступенчатым арочным оформлением вход  с огромными металлическими воротами. Створки ворот художественно оформлены изображениями христианских символов (петух, рыба, орёл, хлеба) и, как ни странно, атрибутами иудаизма (менора - семисвечный светильник).


[image: ][image: ]Школа Германа Геринга
Основной учебный корпус Третьего Рейха был построен в Нюрнберге в районе Шоперсхоф. Школа является центром большого жилого комплекса с многочисленными жилыми зданиями. Названа она в честь рейхсмаршала Германа Геринга. Начальная школа была оснащена 18 классными комнатами, двумя тренажёрными залами и значительным количеством специализированных классов по спец. предметам. В подвалах были оборудованы искусственно вентилируемые убежища. Башня с часами со сложной живописью с лозунгом "Не упустите время" является центром здания и служит главным входом. Это функциональное здание было построено в 1938-1940 г.г. в стиле неоклассики. Оно имеет характерные для данного архитектурного стиля: прямые чёткие линии,  скромный лепной карниз, скатную крышу, покрытую черепицей и лёгкий декор больших верхних окон и арочных входов.
[image: ][image: ]Здание железнодорожного управления
В Нюрнберге в 1938 г. было построено новое здание железнодорожного управления. Это огромное протяжённое здание в 6 этажей светлого цвета. Единственным ярким пятном является центральный портал терракотового цвета, украшенный сверху барельефом с имперским орлом посередине и изображением рабочих и инженеров, которые держат в руках инструменты. Данное изображение олицетворяет слияние рабочего класса и интеллигенции. 


[image: ][image: ]Жилые здания Нюрнберга
Массовая безработица, бедность и жилищный дефицит в конце 20-х - начале 30-х годов были основной проблемой населения Нюрнберга. Новое руководство стремилось ликвидировать дефицит жилья. Но, чтобы получить вожделенное жильё, должны были быть соблюдены некоторые условия. Претенденты на жилище должны были иметь не менее двух детей, быть политически надёжными, не иметь правонарушений, а также учитывалась их национальность. В 30-х г.г. в разных районах Нюрнберга появилось множество новых жилых многоквартирных домов. Многие из этих зданий пострадали от бомбардировок во время войны, но некоторые до сих пор хорошо сохранились. Большинство из этих зданий построены в стиле неоклассики. Самым важным в этих зданиях была их функциональность, а не архитектурные изыски. Поэтому для этих зданий характерна некоторая аскетичность форм. Но, тем не менее, многие из них украшались барельефами на социальную тему.

Приложение 2
ГЛОССАРИЙ




Ампир -  стиль позднего классицизма в западноевропейской архитектуре (первая четверть XIXв.), возникший во Франции. Для ампира характерны строгие монументальные формы и обращения к древнеримским и древнеегипетским декоративным формам. 
Ар-деко - влиятельное течение в изобразительном и декоративном искусстве первой половины XX века, которое впервые появилось во Франции в 1920-х гг. Отличительные черты — строгая закономерность, смелые геометрические формы, богатство цветов, щедрые орнаменты, роскошь, шик, дорогие, современные материалы.
Балюстрада - ограждение балконов, лестниц и т. п., состоящее из ряда столбиков, соединённых сверху плитой, балкой, перилами.
Барельеф - разновидность скульптурного выпуклого рельефа, в котором изображение выступает над плоскостью фона не более, чем на половину объёма
Барокко - художественный стиль XVI-XVII вв. Отличался декоративной пышностью, динамичностью, сложными формами и живописностью.
Картуш - в архитектуре и декоративном искусстве — «мотив в виде полуразвернутого, часто с надорванными либо надрезанными краями рулона бумаги, свитка», на котором может помещаться герб, эмблема или надпись.
Классицизм - художественный стиль в Западной Европе XVII-XIX вв., обращавшийся к античности, античному искусству, как в норме, идеальному образцу. Для него свойственны симметрично-осевые композиции, сдержанность декоративного убранства, регулярная система планировки
Конструктивизм - направление в искусстве XX в., основной установкой которого было сближение искусства с практикой индустриального быта по линии формы: геометризация контуров и обнажение технической основы строительства.
Кронштейн - деталь, прикреплённая к стене, колонне и т.п.; служит опорой для частей здания.
Монументализм - величественный, производящий впечатление величиной, мощностью архитектурный стиль.
Необарокко - один из неостилей, сложившийся в европейском искусстве XIX в., представляющий собой слияние барокко с другими архитектурными стилями.
Неоклассицизм - классицизм в архитектуре и изобразительном искусстве, возникший в последней трети XVIII в.
Неоренессанс - одна из наиболее распространённых форм архитектурной эклектики XIX в. Отличительные черты — тяга к симметрии, рациональное членение фасадов, предпочтение прямоугольных планов, использование таких архитектурных элементов, как рустика и пилястры.
Пилястра - вертикальный выступ в стене в виде части встроенного в неё четырёхгранного столба, обработанного в форме колонны.
Портик - перекрытие, поддерживаемое колоннадой или аркадой, образующее выступающую часть здания; часто оформляет главный вход
Рустика - кладка или облицовка стен здания камнями с грубо отёсанной или выступающей лицевой поверхностью; может быть выполнена и в штукатурке, воспроизводящей формы такой кладки.
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