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ВВЕДЕНИЕ
  В современном мире в условиях ослабления цензуры и глобализации существует огромное количество писателей самых разных жанров и литературных направлений. Среди них особое место занимает Ольга Славникова. «Новая проза Ольги Славниковой остро и масштабно современна. Как говорится, обжигающе современна. По теме. По осмыслению действительности», - отмечает Е.Ермолин (4). И действительно, её романы и рассказы не оставляют равнодушным ни читателей, ни литературных критиков.Таким образом, АКТУАЛЬНОСТЬ данного исследования объясняется попыткой детального анализа отдельно взятого произведения Ольги Славниковой – рассказа «Басилевс», тем более, что критики очень хвалили рассказ, называя его, ни больше, ни меньше, — шедевром русской литературы. В свое время это произведение вызвало восторг и множество рецензий, аннотаций, но их  содержание ограничивались, в лучшем случае,  анализом темы, идеи. В то время как вопрос средств создания образов главных героев у Славниковой является первостепенным. Это обусловило НОВИЗНУ данного исследования. Чертой,  характерной для рассказа «Басилевс», как и для всего творчества О. Славниковой, на наш взгляд, являются  яркие, своеобразные и метафоричные описания героев. Именно анализ и классификация средств создания героев в рассказе «Басилевс» является ЦЕЛЬЮ нашей исследовательской работы. Данная цель предполагает решение следующих ЗАДАЧ:
1. Выявить средства создания образов главных героев рассказа
2. Проанализировать средства создания образов главных героев рассказа
3. Выявить специфику функционирования средств создания образов главных героев рассказа  в данном тексте
 ОБЪЕКТОМ ИССЛЕДОВАНИЯ являются средства создания образов главных героев рассказа «Басилевс». МАТЕРИАЛОМ ИССЛЕДОВАНИЯ послужил рассказ Ольги Славниковой «Басилевс».  НАУЧНАЯ ГИПОТЕЗА, выдвигаемая нами в работе, формулируется следующим образом: анализ средств создания образов главных героев в рассказе играют важнейшую роль в его интерпретации, влияет на глубину постижения произведения, позволяет, в конечном итоге, выйти на идеи, которыми проникнуто  все творчество автора. 

ОСНОВНАЯ ЧАСТЬ
Хороший рассказ – как рана – должен оставлять след в сознании. Эти слова в полной мере подходят к рассказу Ольги Славниковой «Басилевс», который по достоинству был оценен критиками, удостоившими автора престижной литературной премии «Букер». 
Первое, на что обращает внимание читатель, это, несомненно, заглавие. Оно  является одним из важнейших компонентов художественного текста. Находясь вне основной части текста, оно занимает абсолютно сильную позицию в нем. Это первый знак произведения, с которого начинается знакомство с текстом. Заглавие активизирует восприятие читателя и направляет его внимание к тому, что будет изложено далее. Заглавие — «это компрессированное, нераскрытое содержание текста». Славникова свое произведение называет «Басилевс». С первых строк рассказа читатель узнает, что Басилевс – кличка кота героини Елизаветы Николаевны. Поэтому вполне логично предположить, что главным героем произведения станет кот. Далее читатель оказывается увлечен сюжетной линией, основой которой становится  история отношений Елизаветы Николаевны Ракитиной и Павла Ивановича Эртеля, следовательно,  они являются ключевыми фигурами рассказа. Обратимся к анализу образов этих героев.  
 «В сорок лет Эртель был худощавый господин, подчеркнуто опрятный, несколько бесцветный, точно вода и лосьоны смыли с его костистого лица природные краски..» (1)
«…как и блеск его бесцветных, но словно граненых маленьких глаз» ( в описании героя достаточно большую роль в данном случае играет описание глаз, граненые – неживые, неподвижные, каменные, подобная литературная традиция «глаза - зеркало души» характерна для Л.Н.Толстого)
«Эртель был таксидермист, иначе говоря — изготовитель чучел». Уже эта фраза в одном из первых абзацев запускает танатологический мотив,  который будет прослеживаться на протяжении всего произведения, а к концу  рассказа получит  завершение в судьбе каждого из героев.
 «Втайне Эртелю была близка додарвиновская и даже долиннеевская картина мира, когда считалось, будто в голове лягушки можно найти драгоценный камень, когда связующие звенья между островками естественно-научного знания были принципиально иными, чем теперь..» (1)
Подсознательно герой стремится к другой жизни, принципиально отличающейся от нынешней пространственно-временной и физической организацией. В работе герой по-настоящему находил себя.
 «Работа Эртеля часто давала ему ощутить, что воспроизводимые им живые формы кем-то сделаны; повторяя за Творцом, будто первоклассник за учителем». (1)
Таким образом О.Славникова вводит мотив судьбы, будто всё, что происходит предопределено, являет собой часть огромного фатального механизма, подобные  литературные традиции характерны для писателей-фантастов, например С. Кинга «Мёртвая зона», а в русской традиции этот мотив отчетливо звучит в "Герое нашего времени" М.Ю Лермонтова.
 Свою «судьбу» Эртель встречает благодаря коту. «Спрашивается, при чем здесь кот?... Все дело было в хозяйке кота».
«При ближайшем рассмотрении становилось ясно, что Елизавета Николаевна никакая не старуха, но дивная и удивительная женщина без возраста. <… > Сохранилась фотография, где юная Елизавета Николаевна… стоит в окружении осклабленных старцев, похожая крошечным личиком на советскую пластмассовую куклу». (1)
Сочетание «пластмассовая кукла» указывает на отсутствие жизни и в этом  герое. И действительно,
«Эртель и сам угадывал в Елизавете Николаевне какую-то бесформенную, ничем не наполняемую пустоту. Перед пустотой, в которую она, туманно улыбнувшись, вдруг давала заглянуть, он, взрослый мужчина, дворянин, ощущал себя маленьким и слабым, словно перед стихией, перед несоразмерным человеку явлением природы». (1)
 Описывая Елизавету Николаевну, автор вводит достаточно большое количество подобных описаний:
«…маленькая вдова набирала на тяжелом черном аппарате незнакомые номера. По большей части оказывалось, что она звонит уже несуществующим людям. Книжка содержала координаты более трехсот покойников — среди которых, будто по ошибке, обнаружились единицы живых». (1) Героиня  утратила связь с реальным миром, временем (созванивается с мертвецами), изолирована от жизни.  Таким образом, в рассказе угадываются гоголевские традиции «живые мертвецы», детельно прописанный предметный мир.
Её  образ призрачен, ускользает, будто она сама вот-вот растворится
 «… очень узкую и очень белую ладонь, на которой влага проступает блестками слюды, тонкую шею цвета тающего снега, маленькую ушную раковину, отягченную гроздью старых, ослепших жемчугов». (1)
Пространственно-временная организация рассказа достаточно интересна, возрастная сущность героини всё время меняется: она кажется то старухой, то молодой и привлекательной женщиной, то совсем юной девушкой. 
«Она скрывает годики, только наоборот. Ей тридцать шесть!»
«Она приехала неожиданно, подвезенная неизвестным на неизвестном авто: юная, как гимназистка, в неумело накрученных и уже развившихся локонах, в песцовой шапочке, обсыпанной бисером тающих снежинок и необыкновенно ей шедшей». (1)
Судьба Елизаветы Николаевны пугающе нелепа, жизнь бестолкова. 
Повествователь сравнивает героиню с огромным, страшным, разрушительным, но случайным механизмом (…общаясь с Елизаветой Николаевной, смутно ощущали, что помещены в центр неимоверно точно и тщательно устроенной игрушки...).  Пугающие механизмы эта маленькая вдовица без возраста запускает в жизни людей, испытывающих к ней чувства, эмоции.
«Началось с того, что обворовали соседей — тех самых, что скупали у Елизаветы Николаевны по дешевке ее драгоценности». (1)
А кончилось тем, что
«В невиданном ДТП пострадали и получили травмы разной степени тяжести десятки человек (1)
 «Благодетелям» Елизаветы Николаевны также не становились лучше, счастливее от общения с ней.
 «Дело не в деньгах. Тут сильно бедных нет. У меня бы хватило на сто таких вдовиц, отдал бы и не заметил. Но она меня как-то по-другому высосала. Играет с нами в свою игру…паразит. Такие существа издают вибрации, чтобы подманивать доноров вроде нас с вами. <…>С ними делаешь массу добра — и ни во что, в пустоту», (1)- отзывается о ней один из «благодетелей»
Героиня погружена в апатию, безразличие, практически утратила интерес к жизни, не имеет планов, идей, не может решить обыденные жизненные вопросы: «— Нет-нет, я пока не решила, — Елизавета Николаевна, вспыхнув, загородила локтем карандашные столбики чисел с итогами дивиденда. — Я еще подумаю, может, вообще не стоит так хлопотать» (1) Прослеживаются традиции Гончарова, Ракитина – своеобразный «Обломов в юбке XXI века» Единственным мотиватором поступков героини служит кот, Басилевс. С ним читатель знакомится ещё в первом абзаце рассказа. 
 Его присутствие позже будет ощущаться в каждой строчке, а также он станет главным и, по сути, единственным двигателем сюжета.     
«Породистый вислоухий шотландец, он на склоне кошачьих лет более всего напоминал русского мужика в шапке-ушанке и толстом, местами продранном тулупе. Но, несмотря на почтенный возраст, рыжие глаза кота пылали опасным огнем, и каждый, кто тянул к нему непрошеную руку, получал украшение в виде параллельных кровоточащих царапин. Звали кота Басилевс» (1)
Награждая кота подобной кличкой, автор определяет его роль в произведении. Басилевс - монарх с наследственной властью в Древней Греции. Здесь же он безраздельный хозяин сердца  Е.Н. Ракитиной, кажется, между ними нерушимая связь, родство душ, с её уходом из жизни  кот также исчезает из поля зрения читателя. В её пустом мире будто бы нет ничего постоянного, «твёрдого»:  муж  («полненькие плечи, осевший седеющий животик»),  деньги - всё словно растворялось. Но кот раствориться не пожелал. Его образ, в отличие от образов Павла Ивановича и Елизаветы Николаевны, динамичен, ярок. А также  более детализирован, физиологичен: «От бродячей жизни коту остались на память сухие шрамы на полосатой голове и дырка в левом моргающем ухе, в которую можно было продевать сережку». (1)
В рассказе кот единственное по-настоящему живое существо. Среди полумертвого таксидермиста Эртеля,  неживой, пустой Елизаветы Николаевны, господина К. и Т., неярких, слабых, Басилевс тот, кто живёт полной жизнью, в соответствии со своими желаниями  и потребностями, единственный, кто не признаёт абсолютной власти судьбы над собой:
«Там, на воле, сияла весна, хлопали голуби, оттаивала, распускаясь розой запахов, дворовая помойка. Басилевс возбужденно дрожал, напустивши холода в шерсть; толстый хвост его, поседевший у мощного корня, нетерпеливо молотил по оконному стеклу». (1)
Мир, увиденный глазами домашнего кота, оказывается привлекательнее мира   Ракитиной и Эртеля. 
«Басилевс действительно истратил все на себя, лихо прожил последние деньки: об этом говорили многочисленные боевые ранения, нанесенные, возможно, теми рваными бродягами, что прошли перед поисковой группой стараниями местных ловцов» (1)
Кот  до смерти был единственным связующим звеном между миром смерти и жизни для Елизаветы Николаевны, а после смерти заставляет и Эртеля вдруг двигаться, а не проживать день за днем, словно марионетка. Снова связующее звено между миром умерших и миром живых:
«Сотрудники бормотали над пепельницами о помешательстве шефа, но Эртель знал, что будет вознагражден. Руки его ликовали от упругих жизненных токов, буквально купались в жизни, когда он лепил для Басилевса манекен. Наконец чучело, представлявшее собой победу профессионального искусства, было готово. Басилевс получился длинноват и клочковат, но все-таки это был не труп, а совершенно живой кот. Выгнув спину, он словно пускал расчесанной шкурой электрические искры, его сахаристо-рыжие глаза горели дозорным огнем».(1)    В рассказе Басилевс не умирает в полном смысле слова. Снова он воин и победитель. В его образе налицо огненная семантика, начиная от цвета шерсти и глаз живого кота и описания чучела, заканчивая  композиционным построением рассказа:  яркий, «тёплый», живой Басилевс борется с полумёртвыми, инертными Эртелем и Ракитиной.  



[bookmark: _GoBack]ЗАКЛЮЧЕНИЕ
В одном из интервью Ольга Славникова заявила: «Я - писатель, прежде всего, языковой. Я вижу в каждом сюжетном повороте возможность и языкового сюжета тоже. Я понимаю, что по большей части это не прочитывается. Поэтому мои книги не подпадают под категорию комфортного чтения».(3) Действительно, чтобы понять ее книги, недостаточно их прочитать, тонкое языковое чувство автора, метафизический сюжет, скрывающийся за простой последовательностью событий требует от читателя высокой филологической компетентности. 
Проанализировав средства создания образов главных героев рассказа «Басилевс», мы пришли к следующим выводам: 
1. Главным героем рассказа является кот Басилевс, а не Елизавета Николаевна и Павел Иванович.
2. Для рассказа характерна особая пространственно-временная организация: герои существуют в замкнутом мире, где время, словно остановилось, а делая попытку выйти из него, обрекают себя на смерть: одна – физическую, другой – духовную. 
3. Создавая образы героев, Славникова опирается на классическую традицию: Гоголя (вещный мир), Толстой (глаза – зеркало души), Гончаров (неприспособленность к жизни)
4. Через раскрытие образов героев автор затрагивает  важнейшую тему «смерти при жизни» 
В заключение обозначим перспективу данного исследования. Продуктивным видится нам сравнительный анализ рассказа «Басилевс» и повести того же автора «Бессмертный» со схожей тематикой, пространственно-временной организацией.





БИБЛИОГРАФИЯ

1.Ольга Славникова Басилевс «Знамя» 2007, №1 URL: http://magazines.russ.ru/znamia/2007/1/sl2.html
2.Сергей Беляков Цветок зла «Новый мир»  2007, № 4 URL:   http://www.litkarta.ru/dossier/beliakov-o-slavnikovoi/
3.Евдокия Варакина  О рассказе Ольги Славниковой «Басилевс» : смысл жизни и таинство смерти (ч. 1) «Татьянин день» URL:   http://www.taday.ru/text/91581.html
4.Евгений Ермолин  Время правды пришло «Новый Мир» 2001, №11 URL: http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2001/11/erm.html
2

