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Введение

Проблема взаимодействия прозы и поэзии – одна из актуальных проблем современного литературоведения, подходы к решению которой открывают новые пути анализа и интерпретации текстов художественных произведений. Но если поэтизация прозаической речи читателем воспринимается как факт вполне привычный и положительный, то проникновение прозы в поэзию ощущается часто как посягательство на эстетическую сторону поэтического произведения. Но проза «не обесценивает» поэзию, а открывает для поэта и читателей новые грани видения мира. Примером такого необычного влияния прозы на поэзию  может служить творчество Н.А.Некрасова. 

В целом ряде исследований поднимается вопрос об использовании прозаических форм в творчестве поэта. Здесь можно привести и статью Ю.Н. Тынянова «Стиховые формы Некрасова», и работу Б.Эйхенбаума «Некрасов», книгу К.И.Чуковского «Некрасов как художник». В работах Ю.В.Лебедева, Н.Н.Скатова, М.М.Гин, Б.Я.Бухштаба, В.В.Жданова, Н.И.Якушина полно и многогранно освещается вопрос о повествовательных принципах построения некрасовских произведений. В литературоведении прочно закрепился термин «стихотворная новелла» для обозначения жанровой специфики достаточно большого количества стихотворений Н.А.Некрасова. Особый интерес вызывает работа Б.О.Кормана «Лирика Некрасова», в которой в том числе рассматривается субъектная организация некрасовских «стихотворных новелл». 

Однако перечисленные нами исследователи связывают вопрос об использовании элементов прозы в поэзии Н.А.Некрасова с жанром, композиционной структурой, языковыми особенностями, метрикой, образом лирического героя. Но проза и поэзия взаимодействуют, по мнению Ю.М.Лотмана, и на более глубинном уровне – уровне поэтического сюжета. Учёный считает, что «способность преобразовывать всё обилие жизненных ситуаций в определённый, сравнительно небольшой набор лирических тем – характерная черта поэзии». [9]  Отсюда следует, что сюжет в  поэтических текстах – это не повествование об одном каком-либо событии, «рядовом в числе многих», а рассказ о Событии – главном и единственном, «о сущности лирического мира». [9]
Нужно отметить, что исследование «стихотворных новелл» Н.А.Некрасова как особого корпуса текстов с точки зрения проблемы поэтического сюжета и его трансформации является до сих пор малоизученным. Это и придаёт нашей работе актуальность и новизну. 

Цель нашего исследования может быть обозначена следующим образом: определение логики развития поэтического сюжета как проявления «сущности лирического мира» поэта в «стихотворных новеллах» Н.А.Некрасова. Данная цель предполагает постановку следующих задач:

· рассмотреть средства создания повествовательности в «стихотворных новеллах» поэта;

· установить роль их повествовательных элементов в формировании поэтических сюжетов Н.А.Некрасова;
· сопоставить различные интерпретации «новеллы» «Вчерашний день часу в шестом…» (1848) как своеобразной творческой декларации поэта, определить смысл трансформации поэтического сюжета в ней;
· сравнить поэтический сюжет данного стихотворения с сюжетами других «стихотворных новелл» Н.А.Некрасова, близких по тематике («Безвестен я. Я вами не стяжал…» (1855); «О муза! я у двери гроба!» (1877));
· обозначить метаморфозы поэтического сюжета в «стихотворных новеллах» Н.А.Некрасова.

Нужно отметить, что до сих пор полностью не определён перечень поэтических текстов Н.А.Некрасова, жанр которых может быть обозначен как «стихотворная новелла». Таким образом, мы ограничились лишь теми из них, которые, во-первых, многими исследователями однозначно и обоснованно классифицируются по данному жанровому признаку. Во-вторых, мы обращались только к тем «стихотворным новеллам» поэта, которые, по нашему мнению, тематически и образно связаны с поэтической декларацией Н.А.Некрасова «Вчерашний день часу в шестом…», поскольку поэтический сюжет именно этого произведения стал центром нашего изучения. 
Глава 1. Средства создания повествовательности и роль прозаических элементов в ранних «стихотворных новеллах» Н.А.Некрасова.

Лирические произведения Н.А.Некрасова часто определяют как «стихотворные новеллы», тем самым акцентируя внимание на повествовательном начале поэтического текста. Попробуем обосновать эти жанровые характеристики, проанализировав стихотворения цикла «На улице», «Размышления у парадного подъезда», «Утро», «Кому холодно, кому жарко!» (цикл «О погоде»).
 Основным повествовательным элементом в «стихотворных новеллах» Н.А. Некрасова является сюжет. И действительно, возникает желание пересказать многие лирические произведения поэта. Но очень часто некрасовские произведения содержат и интригу, что действительно сближает их сюжет с сюжетом прозаических новелл (здесь можно, например, вспомнить сцену катания на санях из стихотворения «Кому холодно, кому жарко!»). 
Прежде всего, «…Некрасов заявил себя мастером крепко выстроенной фабулы. Почти все его стихи сюжетны. Дав читателю полюбоваться пейзажем, он тут же отвлекается на очередную больную тему, на очередной мрачный или трогательный сюжет, но нигде не выступает чистым лириком, чистым пейзажистом: в основе текста – всегда событие, история. Читателям интересно узнать, что же будет дальше». [1] Использует поэт и различные виды композиции: ретроспективную в стихотворении «Гробок», кольцевую и «рассказ в рассказе» в зарисовке «Кому холодно, кому жарко!», принцип монтажа в «Утре». Столь разнообразная компановка сюжетных элементов придаёт повествованию оттенок незаконченности, отрывочности. Перед читателем возникает коллаж из разнородных явлений действительности, совмещающих смешное и трагическое, гуманное и бесчеловечное. Это действительность, смонтированная из неких «кадров», осколков. Так может видеть мир человек вечно спешащий, суетящийся. Он словно останавливается на минутку, чтобы осмотреться, фиксирует то, что попадает в поле зрения, успевает кое-как осмыслить происходящее и дальше бежит куда-то. Вот он, типичный городской житель, иногда любопытный, иногда равнодушный или излишне ироничный.  

Не случайно большинство «маленьких» стихотворений Н.А.Некрасова строится по принципу репортажа. Это своеобразные отчёты с места происшествия: «Вчерашний день…» — трагическая сцена из обыденной петербургской жизни, «Утро» — сводка событий, «криминальная хроника» начавшегося дня. Очень точно угадывается в этих репортажах место действия. Чаще всего это людное общественное место: Сенная площадь («Вчерашний день, часу в шестом…»), подъезд богатого дома («Размышления у парадного подъезда»), Невский проспект («Кому холодно, кому жарко!») (см. приложение 1, 2). Даже время события фиксируется достаточно чётко («Вчерашний день, часу в шестом..», «Спеша на званый пир по улице прегрязной,/ Вчера был поражен я сценой безобразной…»). Создаётся впечатление полной достоверности происходящего, возникает иллюзия совпадения времени реального и художественного. Такой эффект часто достигается в прозаических текстах реалистического направления.

Герой-рассказчик называет свои отчёты-репортажи «сценами» («сцена безобразная» в стихотворении «Вор», «смешная сцена» в «Ваньке»). И действительно, почти все рассматриваемые нами произведения построены по законам драматическим и даже кинематографическим. Каждая сцена даётся у Некрасова крупным планом. Все подробности дают очень точное представление о внутреннем состоянии героя, определяют тональность повествования.  Можно сказать, что перед нами возникает целая психологическая зарисовка.

Тексты Н.А.Некрасова насыщены и огромным количеством предметных деталей, определяющих общественное положение героев. При этом детали, предметные реалии получают статус социального знака: «Всякая вещь у Некрасова <…> нацелена на вызывание вполне определённых эмоций. Владелец «роскошных палат» всегда мерзавец, а крестьянин <…> честный труженик живёт всегда в обстановке убогой». [13]  

Деталь вообще становится своеобразным «фирменным» знаком лирики поэта. Очень часто Н.А.Некрасов использует совершенно неэстетические подробности, которые до определённого момента не могли стать предметом лирики. Б.О.Корман называет этот принцип «гиперболизацией бытовой детали», за которым стоит предельность эмоционального состояния лирического «я», выступающего в роли главного героя поэтических зарисовок Н.А.Некрасова. [17] Эта принципиально новая идея потребовала особой организации поэтического произведения – преобладания повествовательного элемента над лирическим, где нет места целостному восприятию реальности: «мир словно «разанатомирован» до бытовых повседневных мелочей. И каждая деталь, вещь, предмет, эпизод – не случайности, от которых можно отмахнуться. Увы, это и есть сущность. Душа обнажена и всё ранит». [17]

Таким образом, повествовательные приёмы в «стихотворных новеллах» Н.А.Некрасова позволяют воссоздать не только внутренний мир и переживания суетного горожанина, они передают мир сопереживающей, навсегда «раненой души», души страдающей от «мерзостей» жизни. За этим образом угадывается и личность самого поэта, выразившего чувства, мысли зарождающейся разночинной интеллигенции. Новое мироощущение требовало от поэзии простоты, чёткости, даже будничности.  

Глава 2. Метаморфозы поэтического сюжета в стихотворении Н.А.Некрасова «Вчерашний день, часу в шестом…»

Стихотворение «Вчерашний день, часу в шестом…» считают первым принципиально важным поэтическим манифестом Н.А. Некрасова. Время создания произведения (1848 год) совпадает с периодом активных поисков поэта в области использования прозаических приёмов в лирических текстах. Родство этого поэтического произведения с другими «стихотворными новеллами» Н.А. Некрасова очевидно. Сюжетное ядро текста составляют первые шесть (из восьми!) стихов произведения. Это повествование, указывающее на точное время и место действия, называющее и описывающее само это действие (били кнутом, «бич свистал, играя»). Здесь мы видим и портрет героини: это молодая крестьянка, стойко переносящая жестокое наказание («ни звука из её груди»).

Эта «стихотворная новелла» содержит и образ самого героя-рассказчика.  Кто же он? Обратим внимание на первые две строчки стихотворения. Герой ведёт повествование от первого лица, как бы вспоминая то, чему он стал невольным свидетелем совсем недавно. Интересен и синтаксис первой строфы, основным принципом построения которой является инверсия. Она словно оттесняет основное событие на второй план: создаётся эффект какой-то будничности. Обратим внимание и на использование неполных и односоставных предложений («Там били женщину кнутом»; «Ни звука из её груди»). Все эти приёмы позволяют создать достаточно точный образ героя-повествователя – человека, живущего в столице, но знающего её будничную, жестокую жизнь. Он не привык выражаться красиво, ему не свойственно утончённое восприятие жизни, он живёт иными категориями. Какими? Ответ на этот вопрос можно найти в последующих строках стихотворения. 

Ход сюжетного повествования в этом тексте прерывает неожиданно возникающий в предпоследней строке образ Музы: «И Музе я сказал: «Гляди! / Сестра твоя родная!». Конечно же, ей нет места в сюжетном ядре повествования, она возникает в совершенно ином пространстве и становится знаком существования его в произведении. Муза вводит в стихотворение важную для любого поэта тему – тему поэта и поэзии. Повествовательный сюжет становится отправной точкой для сюжета поэтического, рассказывающего о Событии, ключевом и главном для лирического «я». Попробуем воссоздать его модель на основе анализа художественного мира («описи образов и мотивов») стихотворения «Вчерашний день, часу в шестом…».

Образный мир этого произведения выражен через систему личных местоимений текста: образ героя-рассказчика («Я»), образ «крестьянки молодой» («ни звука из её груди» – «Она»), образ Музы («Гляди! Сестра твоя родная!» – «Ты»). Присутствие в тексте неопределённо-личного предложения «Там били женщину кнутом…» подчёркивает мысль о каждодневности, будничности происходящего. От этого изображаемое событие выглядит ещё более кощунственным и бесчеловечным (см. приложение 3).

Как же развиваются в произведении эти образы? «Я» (лирический герой) активнее всего проявляет себя в структуре текста. Безусловно, он не остался равнодушным к происходящему на Сенной площади. Нельзя забывать и о том, что именно глазами этого героя мы видим это событие. Весь текст – это монолог, в конце перерастающий в обращение к Музе. Внутреннее «Я» словно прорывается сквозь неправильную, будничную речь обычного человека. И даже разговорное «гляди» не выглядит здесь вульгарным, это своеобразный порыв, крик израненной души. «Ни звука из её груди…» – эта строчка переворачивает сознание героя. Образ крестьянки, терпящей ужасные муки, становится для него символом народных страданий, к которым невозможно оставаться безучастным. 

А что же Муза? Её образ статичен и воспринимается нами сквозь призму двух других. Но именно её присутствие определяет новый статус героя. Из простого свидетеля жестокой сцены он превращается в поэта. Называя Музу «сестрой» крестьянки, он устанавливает кровную связь своей поэзии с народной жизнью и страданиями. Это позиция поэта-гражданина, образ которого становится центральным в творчестве Н.А.Некрасова и отражает один из главных поэтических сюжетов лирики – вопрос о назначении поэта и поэзии.

Итак, смысловое поле стихотворения «Вчерашний день, часу в шестом…» основано на взаимодействии двух планов текста – повествовательного (со своим сюжетом, композицией, героями, пространственно-временной организацией) и лирического (построенного на предельном обобщении увиденного, возведении обычного события в ряд главных, самых важных для лирического героя). 
Существует достаточное количество различных интерпретаций этого некрасовского произведения, но все они сходятся в одном – это стихотворение предельно символично и реалистично одновременно и отражает взгляды Н.А. Некрасова на тему поэта и поэзии. Мы предложили проанализировать некрасовский текст и обычным десятиклассникам (некоторые материалы по данному  эксперименту представлены в приложении 4). Юные ценители творчества поэта порадовали нас нестандартными подходами к заданию, продемонстрировали глубину понимания текста. Но всё же, в большинстве случаев подтвердили выводы учёных: основой стихотворения Н.А.Некрасова является символический образ поэтического служения народу, а повествовательный элемент в тексте – это вспомогательный приём, позволяющий от реалистического плана изображения перейти к истинному смыслу произведения.  

Мысль неоспоримая, однако требующая уточнения. Мы намеренно обошли в своём разборе историю создания этого стихотворения. Оказывается, что «стихотворение написано не по живым впечатлениям о наказании крестьянки (Некрасов не мог быть свидетелем истязания женщины, так как к женщинам наказание кнутом вследствие его особой опасности практически не применялось; с 1845 г. «Уложением об наказаниях» вообще было отменено), а на основе зрительного сходства между зачеркнутыми красными чернилами крест-накрест рукописями в цензурном ведомстве и исполосованными кнутом и кровоточащими спинами жертв палача».[18] Получается, всё, что описано героем-повествователем, изначально уже имеет символическую основу и самостоятельный повествовательный сюжет – «продукт» сложного превращения жизненных ситуаций в реалии художественного мира.  

Безусловно, говоря о самом сокровенном, кровоточащем, поэт подвергает и гиперболизации детали реальной жизни. Уличное наказание в поэтическом сознании трансформируется в жестокое публичное истязание молодой женщины-крестьянки. Трудно найти образ более беззащитный и страдающий, бьющий прямо в сердце. Ведь цель поэта – выразить предельность своего эмоционального состояния, когда «растерзанным» оказывается самое дорогое – стихи.

Следовательно, «Вчерашний день, часу в шестом…» – это не просто стихотворение, поэтический сюжет которого укладывается в стандартную схему, это выражение трагического существования в мире, который невозможно принять. Но желание быть сопричастным настолько велико, что лирический герой добровольно разделяет эти муки, породнившись со страданием навсегда. Эта позиция становится нормой жизни и идеей творчества, «недотягивание» до неё отныне ощущается как вечная вина.

Глава 3. Смысл развития сюжета об «иссеченной кнутом Музе» в стихотворениях Н.А.Некрасова «Безвестен я. Я вами не стяжал…» (1855г.) и «О муза! я у двери гроба…» (1877г.)
Образ «иссеченной кнутом» Музы возникает ещё в двух стихотворениях Н.А.Некрасова, одно из которых написано поэтом за несколько дней до смерти. Поэтический сюжет в них, по нашему мнению, претерпевает значительные изменения. 

Начальные строки стихотворения «Безвестен я. Я вами не стяжал…» в какой-то степени становятся отголоском пушкинского «Я памятник себе воздвиг нерукотворный…». Лирический герой-поэт в этом произведении сразу заявляет о своей непопулярности, безвестности, причиной которой становится жёсткая позиция – быть бескомпромиссным в творчестве. Конечно же, герой Некрасова не противопоставляет себя образу пушкинского поэта, заслужившего любовь народную пробуждением в людях «чувств добрых». Он просто говорит о совершенно иной природе своей поэзии: «Стихи мои – плод жизни несчастливой, /У отдыха похищенных часов…» Творчество для некрасовского поэта становится не вершиной вдохновенного труда, а результатом существования в исковерканном страданием мире. Повествовательные сюжеты «стихотворных новелл» снова начинают «жить» в тексте этого произведения. 

Но «Безвестен я. Я вами не стяжал…» – это и своеобразное продолжение сюжета об «иссеченной кнутом» Музе в поэзии Некрасова. Муза в этом стихотворении названа «обесславленной». В толковом словаре Д.Н.Ушакова читаем: «Обесславить кого-что (книжн.) – навлечь позор, опозорить, обесчестить». [2] Муза поэта, действительно, опозоренная, обесчещенная, словно публично иссечённая крестьянка на Сенной, постоянным недоверием, презрением, издевательством цензоров. Она рождена не гармонией и светлым ощущением жизни, а страданием и муками. 

Невозможно не заметить в произведении и  прямые реминисценции из текста стихотворения «Вчерашний день, часу в шестом…» (Муза «под кнутом без звука умерла»), однако в более ранней «стихотворной новелле» финал чётко не обозначен, тогда как во втором тексте мы видим трагическое разрешение ситуации. Введение в лирическое произведение нового мотива – мотива смерти – позволяет говорить и о видоизменении уже знакомого читателю поэтического сюжета.  Муза здесь не только «кнутом иссеченная», но и принявшая терновый венец как эмблему мученичества, безропотно переносимых страданий. Употребление в тексте стихотворения этого фразеологизма снова даёт читателю почву для аллюзий (в нашем сознании возникает и библейский сюжет о наложении на Христа тернового венца, и лермонтовское «И прежний сняв венок, – они венец терновый, /Увитый лаврами, надели на него…»). Но если связь этого образа у Некрасова с образом в стихотворении «Смерть поэта» М.Ю.Лермонтова можно оправдать тематическим единством двух произведений, то как объяснить обращение к библейскому сюжету? 

Появление религиозных мотивов в поэзии Некрасова было далеко не случайным, и терновый венец в стихотворении «Безвестен я. Я вами не стяжал…» не только вводит образ Христа как выражение идеи страданий и мученичества. Муза Некрасова – это ещё и выразительница чувств и надежд зарождающейся русской интеллигенции, считавшей проповедь идеалов свободы, равенства и братства «новым христианством», продолжением и углублением учения Христа. Для Некрасова-поэта этот образ, безусловно, связывался и с постижением глубинных основ народного самосознания. Позднее, создавая образы народных заступников, приносящих себя в жертву во имя торжества идеалов правды, добра и справедливости, поэт неоднократно будет сопоставлять их с принявшим мученическую смерть Христом (примером может служить стихотворение «Пророк», посвящённое Н.Г.Чернышевскому).

Итак, поэтический сюжет в стихотворении «Безвестен я. Я вами не стяжал…» получает новый импульс, открывающий путь к дальнейшим творческим исканиям Н.А.Некрасова. 

Стихотворение «О муза! я у двери гроба!...» – последнее поэтическое послание Н.А.Некрасова, открывающееся обращением к «бледной, в крови, кнутом иссеченной музе». Человеческая жизнь конечна и подходит к своему завершению – с этого мотива начинается произведение. Тема покаяния («Пускай я много виноват…») усиливает трагичность ситуации. Это последняя сцена из множества жизненных сцен, но именно она возвращает поэтическое сознание к самому сокровенному – «живому, кровному союзу»  творчества и сердец человеческих. Образ Музы в тексте даётся как вполне осязаемый, реально существующий, получивший вполне конкретное воплощение: поэт то утешает её («Не плачь! завиден жребий наш»), то даёт наказ («Порваться долго ты не дашь/ Живому, кровному союзу!»). В тексте впервые возникает и местоимение «Мы» («жребий наш», «не наругаются над нами»), выражающее совершенно иной уровень развития поэтического сюжета. Находясь перед лицом смерти, испытав все муки жизни сполна, поэт впервые позволяет себе встать на один уровень со своей верной Музой, в образе которой соединились безмерность унижения и страданий народных, тяжёлый путь мученичества и жертвы Христовой, поиски и тяжёлые размышления настоящего русского интеллигента. 


Заключение


Проанализировав развитие поэтического сюжета в  некоторых «стихотворных новеллах» Н.А.Некрасова, мы пришли к следующим выводам:

1.  Повествовательные приёмы в «стихотворных новеллах» Н.А.Некрасова позволяют воссоздать не только внутренний мир и переживания суетного горожанина, они передают мир сопереживающей, навсегда «раненой души», страдающей от «мерзостей» жизни. За этим образом угадывается и личность самого поэта. 

2. Смысловое поле стихотворения «Вчерашний день, часу в шестом…» основано на взаимодействии двух планов текста – повествовательного и лирического. Однако история создания стихотворения вносит важные коррективы в понимание его поэтического сюжета. «Вчерашний день, часу в шестом…» – это выражение трагического существования в мире, который невозможно принять. Но желание быть сопричастным настолько велико, что лирический герой добровольно разделяет эти муки, породнившись со страданием навсегда. 
3. Включение в текст стихотворения «Безвестен я. Я вами не стяжал…» мотива смерти позволяет говорить о видоизменении поэтического сюжета.  Муза здесь не только «кнутом иссеченная», но и принявшая терновый венец как эмблему мученичества, безропотно переносимых страданий. Для Некрасова-поэта этот образ, безусловно, связывался и с постижением глубинных основ народного самосознания. 
4. Стихотворение «О муза! я у двери гроба!...» – последнее поэтическое послание Н.А.Некрасова, открывающееся обращением к «бледной, в крови, кнутом иссеченной музе». Образ Музы здесь даётся как вполне осязаемый, реально существующий. В тексте впервые возникает и местоимение «Мы», выражающее совершенно иной уровень развития поэтического сюжета. Находясь перед лицом смерти, поэт впервые позволяет себе встать на один уровень со своей верной Музой, в образе которой соединились безмерность унижения и страданий народных, тяжёлый путь мученичества и жертвы, поиски и тяжёлые размышления настоящего русского интеллигента. 

5. Таким образом, метаморфозы поэтического сюжета в «стихотворных новеллах» Н.А.Некрасова имеют строго определённую логику: выражение предельности эмоционального состояния лирического «я», которое замечает все «мерзости» жизни  - осознание вечной сопричастности безмерному страданию – понимание глубинных основ народного самосознания через идею жертвенности во имя правды, добра и справедливости. Нужно отметить, что все элементы этой сверхсложной модели постоянно существуют в лирике Некрасова и как полостью самостоятельные варианты, и как части целостной творческой концепции
.
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Сенная площадь в Петербурге. Литография, 1826 год.
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Невский проспект. Литография, 1856 год.

Приложение 2
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Иллюстрация к стихотворению Н. А. Некрасова «Размышления у парадного подъезда». А. И. Лебедев. Литография, 1865 год.
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Иллюстрация к стихотворению Н.А. Некрасова «Размышления у парадного подъезда». Д. А. Шмаринов. Рисунок, 1952 год.

Приложение 3

«Вчерашний день, часу в шестом…»

(Схема анализа поэтического сюжета)

	Образы
	Мотивы
	Поэтический сюжет

	Я
	Зашёл, (увидел), (почувствовал), сказал (призвал)
	         Я                           Ты

     Поэт
                 Муза


Она

(Крестьянка как символ страданий народа)

Тема назначения поэта и поэзии

	«Крестьянка молодая» на Сенной, сестра (она)
	«ни звука из её груди»
	

	Муза (ты)
	_
	


Приложение 4

       1.  Наблюдая жестокую сцену наказания кнутом молодой крестьянки на Сенной площади, лирический герой (образ поэта) понимает истинно нравственное назначение поэтического творчества: быть сопричастным чужой боли, протестовать с помощью поэтического слова против несправедливости и унижения. (Из сочинения Марии Б.)

      2. Это стихотворение раскрывает важнейшую мысль в творчестве Н.А. Некрасова: его вдохновение, его Муза является «сестрой родной» русской женщине, крестьянке-мученице, обе одинаково дороги и близки поэту. В отличие от пушкинской романтической, мечтательной и легкой Музы, некрасовская Муза, как и крестьянка, постоянно истязается, подвергается гонениям (цензурным и общественным). Отсюда можно сделать вывод, что Н.А. Некрасов – поэт, который чрезвычайно близок простому народу (крестьянка олицетворяет собой весь народ), даже его Муза является родственной душой русскому люду – сестрой обычной крестьянке. (Из сочинения Дениса С.)

        3. Н. А. Некрасов, на мой взгляд, в этом стихотворении задумывается о назначении поэтического творчества.  Поэзия воплощена в образе наказываемой женщины, которая мужественно сносит удары кнута. Так и творчество поэта – оно переживает зачастую незаслуженную критику и порицание, непонимание и жестокость, оно бесправно и избиваемо, как и русский народ (неслучайно в стихотворении присутствует образ крестьянки). Таким образом, в двух четверостишиях Н.А. Некрасов затрагивает сразу несколько важных вопросов: судьбу  поэта и его произведений, несправедливо судимых цензурой, тяжелое существование и излишнее терпение мучимого и терпеливого русского народа. (Из сочинения Арины А.)
