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ВВЕДЕНИЕ
Николай Степанович Гумилев. Поэт, без имени которого поэзия «серебряного века» немыслима. Создатель литературного течения акмеизм, «мэтр». В 1905 году, он, женившись на Анне Ахматовой, на месяц поехал вместе с ней в Париж. Побывав в Лувре, Гумилев увидел картину Франческо Фрага Биджо, более известного как Франчабиджо, «Портрет молодого человека» (1522) [1]. Жанр картины – европейский реалистический  портрет. На переднем плане – мужчина в повороте на три четверти. У него одухотворенное лицо, красивые ухоженные руки, говорящие о его аристократизме.
Картина написана в начале шестнадцатого века. А шестнадцатый век в искусстве - это рубеж позднего Возрождения и раннего классицизма. Идеология этого века – гуманизм; человек – мера всего. Символы эпохи нашли отражение в этой картине: так пейзаж (горные вершины) является символом высоты человеческого духа; дом обозначает творение рук человеческих, которые все могут; дерево своими зелеными и увядшими листьями символизирует цикл человеческой жизни, ее начало и конец.
Мы «прочитали» картину, ее прочитал и Гумилев, но по-своему. И в 1910 году, в сборнике «Жемчуга» опубликовал стихотворение «Портрет мужчины» [2].
Цель нашей работы - произвести герменевтический анализ стихотворения Н.С. Гумилева. Представляется оптимальным имманентный и жанровый анализ произведения, анализ его композиции, привлечение биографического и культурологического материала.

ОСНОВНАЯ ЧАСТЬ

               Стихотворение Н.С.Гумилева – загадка.
Его глаза — подземные озера,

Покинутые царские чертоги.

Отмечен знаком высшего позора,

Он никогда не говорит о Боге.

Его уста — пурпуровая рана

От лезвия, пропитанного ядом.

Печальные, сомкнувшиеся рано,

Они зовут к непознанным усладам.

И руки — бледный мрамор полнолуний,

В них ужасы неснятого проклятья,

Они ласкали девушек-колдуний

И ведали кровавые распятья.

Ему в веках достался странный жребий —

Служить мечтой убийцы и поэта,

Быть может, как родился он — на небе

Кровавая растаяла комета.

В его душе столетние обиды,

В его душе печали без названья.

На все сады Мадонны и Киприды

Не променяет он воспоминанья.

Он злобен, но не злобой святотатца,

И нежен цвет его атласной кожи.

Он может улыбаться и смеяться,

Но плакать… плакать больше он не может.

Портрет в литературном произведении – это не только описание внешности, но и вообще художественное изображение, образ литературного героя [3].
Самые общие характеристики героя Гумилева – отмечен «знаком высшего позора» (Каиновой печатью), «Он никогда не говорит о Боге», у него «странный жребий», «В его душе столетние обиды», «он злобен».

Однако образ героя в начале стихотворения предстает перед читателем как живописное полотно. В современном литературоведении «словесное воссоздание произведений изобразительного искусства в художественном тексте» называется экфрасисом. «…термин “экфрасис” использовался в эллинистической риторике для обозначения любых описаний; однако достаточно рано “экфрасисом” стали именовать преимущественно описания произведений искусства. В новоевропейской научной литературе такое суженное использование термина стало правилом, почти не знающим исключений» [4]. Цель любого описания такого рода – создать у читателя визуальный образ художественного предмета (в данном случае картины), содержать информацию о реакции зрителя, в роли которого выступает в нашем случае автор – Н.С.Гумилев. 
Выбор деталей внешнего портрета таков: глаза, уста, руки. Взгляд зрителя и, соответственно, читателя движется сверху вниз, словно фиксируется процесс падения. Кого? Проанализируем детали.

«Глаза – зеркало души». После того как Лев Толстой
 доказал своими произведениями данный факт, читатели понимают: по глазам человека можно получить представление о его внутреннем мире (мироощущении, характере). В «Портрете» Гумилева глаза героя похожи на «подземные озера», в темной глади которых отражается реальность (внутренний и внешний мир). А потому они представляют собой метафору: глаза–«озера» героя – активные зеркала. Поскольку они «подземные», то неизвестно, что в них таится, а неизвестность пугает. И, следовательно, одна из главных задач этого образа – порождение разнообразных форм страха… Но главное даже не это. В большинстве случаев, как замечают исследователи  творчества Гумилева, их функция – «поглощать» [5], уничтожать, растворять. Все, на что падает взгляд этих «озер», будет уничтожено.
Глаза героя не случайно сравниваются и с «покинутыми царскими чертогами». В.И.Даль дает такое определение: чертоги - «дворец, палата, внутренность богатаго дома» [6]. Таким образом, за внешней роскошью и богатством в покинутых чертогах – глазах героя стихотворения Н. Гумилева скрывается пустота и одиночество.

Уста его – «пурпуровая рана,// От лезвия, пропитанного ядом». Зафиксируем свои читательские ощущения. Слова, исходящие из уст героя, ядовиты. Но сомкнулись они не по вине героя, кто-то подтолкнул его к этому действию, потому что закрылись они «рано» и все еще «зовут». Кто и что причина его молчания? Может быть, ответив на этот вопрос, мы поймем, почему эта рана не закрывается и мучает героя.
Руки тоже загадка. Казалось бы, в характеристике «ведали кровавые распятья» и заключена подсказка, намек на сущность того, кто перед нами. По Далю, ведать – это «знать, иметь о чем сведение».  Значит, герой Гумилева мог на себе испытывать муки (быть жертвой) или сам мучить кого-то (оказаться палачом). Эти руки знают «ужасы неснятого проклятья», они «бледный мрамор полнолуний». Эти бледные, аристократические руки тоже «знак высшего позора».
Собственно, сам портрет закончился. Внешностью героя объяснить содержание его личности нельзя. Об этом свидетельствует и тот факт, что произведение композиционно делится на две части. И вторая часть не портрет: описания  внешности в ней нет. Три последние строфы пронизаны темой судьбы. Получается, что стихотворение «Портрет» вовсе не портрет! Значит,  описательный экфразис становится в стихотворении Н.С.Гумилева экфрасисом истолковательным. «Экфрасис, следовательно, стремится к расширению умом и сердцем постигаемых границ. Он воплощает в слове то, что в тексте картины не явлено через внешнюю визуализацию, но что воспринимается, постигается религиозно настроенным сознанием любого человека и писателя в частности»  [7]. О чем свидетельствует и вторая часть произведения.

Герой – «мечта убийцы и поэта». Это не добавляет ясности: убийцу он может интересовать как обьект  убийства, но может и как образец для подражания. А поэта он может привлекать как противоречивостью, трагичностью фигуры, так и в качестве идеала. Неопределенность усиливается вводным словом  «быть может», когда производится попытка восстановить реальную биографию героя: «как родился он, - на небе// Кровавая растаяла комета». Существует миф, легенда о том, что при рождении человека на небосклоне зажигается звезда. Легенда о Рождественской звезде, указавшей волхвам на место, где родился Христос, - тому подтверждение. Но когда появился на свет герой, на небе не зажглась звезда, а растаяла «кровавая комета». Парадоксально, но рождение героя сопровождается знаком смерти.
Следующие два четверостишия только усиливают недоумение. Кто же он: палач или жертва? Чьи «столетние обиды» и «печали без названья» в памяти героя: его или тех, кому он причинял страдания? Почему «на все сады Мадонны и Киприды// Не променяет он воспоминанья»? То есть рай ему не нужен, он не хочет этого рая? Или герой не хочет забывать того, что было в его прошлом, чтобы это снова не повторилось?

Он «злобен», но не желчен (считается, что у желчных, язвительных людей желтая кожа), а у героя «нежен цвет… атласной кожи». Значит, от того зла, которое он несет в мир, он не получает удовольствия, хотя может «улыбаться и смеяться».
Итак, вопросов больше, чем ответов. В подобных случаях  М.Л. Гаспаров советовал использовать имманентный («то есть не выходящий за пределы того, о чем прямо сказано в тексте») анализ [8]. 
Главный уровень такого анализа предполагает механическое «чтение по частям речи – выписываем сперва все существительные (… группируя их тематически), потом все прилагательные, потом все глаголы»[9].
Выпишем все существительные и сгруппируем по темам.
1) Портрет:  глаза, уста, рана, руки, цвет, кожа.
2) Явления природы: озера, мрамор, полнолуние, небо, комета, сады.
3) Человеческая культура: чертоги, лезвие, яд, мрамор, поэт, убийца, Мадонна, Киприда, воспоминанья.
4) Чувства, внутреннее состояние: услада, позор, ужас, проклятья, мечта, обида, печаль.
5) Вечность (сакральная лексика): знак позора (Каинова печать), Бог, душа, проклятье, колдунья, распятья, жребий, небо, Мадонна, Киприда, святотатец.
Мы замечаем, что в описании героя используются сравнения как с явлениями природы, так и с явлениями культуры. Т.е. герой не чужд природному миру и миру людей. Он – неотъемлемая часть мироздания.
Для описания героя использованы прилагательные:
1)  которые являются живописными эпитетами: пурпуровый, бледный, кровавый (2 раза), нежный, атласный; 

Цветовая гамма такова: темное – красное (кровавое) – белое. Причем «кровавое» - два раза. В герое есть и темное, дьявольское начало, и светлое, божественное;
2)    характеризуют внутренний мир : печальный, злобный, странный;
З) пространственно-временные:  подземные (озера), царские (чертоги), столетние (обиды), высший (позор).
От портрета остается противоречивое впечатление: внешняя привлекательность дисгармонирует с внутренними отрицательными характеристиками. 

И,  наконец, глаголы и глагольные формы: 

1) Глаголы действия: покинутые, отмечен, не говорит, пропитанного, сомкнувшиеся, зовут, непознанным, неснятое, ласкали, достался, служить, родился, родился, растаяла, не променяет, может улыбаться и смеяться, не может плакать.
2) Глаголов состояния – один (ведали)! Значит, состояние  не меняется, оно уже сложилось. Образ статичен.
Все причастия, которыми характеризуется герой, кроме «сомкнувшиеся», страдательные. Значит, герой испытывает на себе действие со стороны. Обстоятельства играют им, и вопрос его вины в своих действиях и в том, почему он стал таким, весьма спорен.

Почти все глаголы в стихотворении -  прошедшего и настоящего времени, лишь один - «не променяет» -  будущего времени. Это говорит о том, что будущего у героя фактически нет.  Главное, что было в его жизни, – осталось в прошлом. И это прошлое объясняет настоящее героя.
Слов со значением времени немного: никогда, рано, больше (в значении «никогда»), в веках. Время неопределенное, мифологическое, согласно  Ю.М. Лотману. И именно это «в веках» и «никогда» показывает, что герой бессмертен.
Слова, определяющие пространство стихотворного текста, символичны:

1) «Подземные озера» - царство смерти в мифологическом    

                    восприятии.
2)  «Покинутые чертоги» - замкнутое, пустое пространство –  

                    смерть.
3)  «Небо» и «сады» - рай, вечная жизнь.

Пустое, разреженное пространство противопоставлено в мифологии наполненному, как несчастное счастливому. Так же и «горькое время скорби противопоставлено счастливому, как время пустое. Все события лишаются своего глубинного смысла, остается одна канва, опустошенная, голая, не приносящая благодати… » [10]
Антитеза очевидна: внутренний мир героя противопоставлен всему другому пространству. Смерть – его жизненный принцип, сознательный выбор. Герой несет смерть и сам есть смерть. Мир вокруг него, за пределами его – это жизнь. Понятно, что перед нами не просто «Портрет мужчины (Картина в Лувре работы неизвестного)» - перед нами совершенно определенно портрет Дьявола, миф о Дьяволе, который входит в невыделенный самим Гумилевым  гиперцикл «Оправдание Люцифера». Этот гиперцикл выделен литературоведами, но самое главное и интересное, что у Н. С. Гумилева происходит оправдание Дьявола. 
ЗАКЛЮЧЕНИЕ
     Таким образом, рассматривая стихотворение Н.С. Гумилева «Портрет мужчины (Картина в Лувре работы неизвестного)», мы пришли к следующим выводам:
1. Произведение поддается истолкованию только с применением имманентного анализа и использованием теории экфрасиса.

2. Перед нами, безусловно, произвольная интерпретация картины, на которой изображен не человек, а Дьявол.
3. Расширение пространственных и временных границ происходит «благодаря усилению живописного и словесного поля» [11] , когда в текст экфрасиса включается предание как фрагмент не замкнутый в земном, а открывающий сакральные смыслы. 
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