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Введение

Поэтический текст – это особая форма коммуникации автора и читателя. Понять стихотворение – это значит найти путь от текста к мысли поэта, проникнуть в глубины его сознания. 

Поэтический мир М.Ю.Лермонтова притягивает читателя своей сложностью. Сюжет противопоставления небесной и земной жизни является одним из центральных. Тема отношения человека и Бога составляет основу духовных исканий лирического героя поэзии М.Ю.Лермонтова. 

В нашей работе мы рассматриваем данную проблему на примере одноимённых стихотворений («Молитва» 1829, 1837, 1839 года). Сам факт одноимённости даёт основание полагать, что молитвенные мотивы составляют смысловое ядро духовной поэзии М.Ю.Лермонтова. Исследование трансформации жанра молитвы в лирике поэта позволяет более глубоко проникнуть в сущность его художественной системы. 

Исследуя особенности жанра молитвы в творчестве М.Ю.Лермонтова, мы используем приёмы интерпретации, основанные на   представлении о принципиальной открытости художественного произведения. Такой подход позволяет не только анализировать реалии исходного текста и сопоставлять их с образной системой других произведений поэта, но и рассматривать стихотворения в более широком культурно-историческом контексте. Именно эта идея делает нашу работу актуальной.


Молитвенные мотивы достаточно часто звучат в поэзии М.Ю.Лермонтова, но мы ограничились исследованием нескольких произведений поэта, поэтому цель нашей работы может быть обозначена следующим образом: определение трансформации жанра молитвы в трёх одноимённых стихотворениях М.Ю.Лермонтова («Молитва» 1829, 1837, 1839 года). Данная цель предполагает постановку следующих задач:

· рассмотреть варианты воплощения жанра молитвы в каждом из трёх произведений М.Ю.Лермонтова;

· сопоставить образный строй исследуемых стихотворений с другими текстами поэта, близкими по тематике;

· сделать вывод о развитии образа лирического героя и молитвенных мотивов в лирике М.Ю.Лермонтова;

· определить модель трансформации жанра молитвы в исследуемых произведениях поэта.

В нашем исследовании мы опирались на работы И.Л.Андронникова, М.М.Дунаева, Д.С.Мережковского. Однако нужно отметить, что данные статьи не содержат примеров анализа и интерпретации стихотворений поэта, связанных с молитвенной тематикой, поэтому выводы, сделанные нами, носят самостоятельный характер.
Глава 1. Мотив вызова в стихотворении М.Ю.Лермонтова «Молитва» 1829г. («Не обвиняй меня всесильный…»)

Стихотворение «Молитва» 1829 года – одно из самых ранних произведений М.Ю. Лермонтова, посвящённых теме отношений Бога и Человека. Во время создания произведения поэту всего 15 лет. 

Это так называемый переходный возраст – сложное время поисков жизненного смысла. Это период активного формирования личности, когда все чувства и эмоции обострены до предела. В этот период юный  Лермонтов подвержен влиянию творчества английского поэта-романтика Джорджа Гордона Байрона. Идеи европейского романтизма тесно переплетаются с впечатлениями детства, с особенностями поэтического дарования. «Моя душа, я помню, с детских лет чудесного искала…», – читаем мы в стихах юного Лермонтова. Но время, которое «досталось» поэту, совершенно не располагало к восторженности.  Реальная жизнь для подростка Лермонтова уж очень отличалась от идеала. Именно в это время поэт в своём творчестве впервые обращается к жанру молитвы.

Стихотворение «Молитва» 1829 года начинается с традиционной для любой молитвы просьбы. Глаголы в повелительном наклонении «не обвиняй», «не карай» как бы подтверждают ожидание читателя. И действительно, самой распространённой молитвой является молитва-просьба, которая предполагает прошение у Бога помощи и различных благ. К Богу обращаются не с требованиями, а с мольбой.  Что же мы видим в тексте стихотворения? Композиционно произведение распадается на две части. Поэтический сюжет первой части строится на системе местоимений: «Я» – «Ты». Такое построение текста совпадает со структурными частями христианской молитвы. «Распространяется мнение, что молитва – это разговор. В разговоре есть «я» и «ты», но в этом случае «Ты» пишется с большой буквы. Сначала полагают, что ведущее в молитве – «я», однако ведущее в молитве – «Ты», с которого она начинается» - именно так определял сущность молитвы папа Иоанн Павел II. [5] Но в тексте «Молитвы» М.Ю.Лермонтова несколько иначе: гораздо больше проявлений «я», чем упоминаний о «Ты». 

В первой части стихотворения очень заметна анафора «за то, что…». Текст первой части словно делится на «параграфы». Прокомментируем их содержание.

В «параграфе» первом лирический герой говорит о своей любви к «мраку земли могильной», утверждая тему смерти (это в 15 лет!). Во втором и третьем «параграфах» речь идёт об отдалении от Бога, в четвёртом и пятом – «о лаве вдохновения» и «диких волнениях» (страстях). Завершается всё «параграфом» шестым:
За то, что мир земной мне тесен,

К тебе ж проникнуть я боюсь,

И часто звуком грешных песен

Я, боже, не тебе молюсь. [7]

В итоге лирический герой этого стихотворения - это «дух бунтующий», раздираемый страстями, поэт, воспринимающий свой поэтический дар как нечто греховное (в тексте ясно звучат образы, связанные с символикой адского огня). А последние строки первой части содержат в себе нечто настораживающее: «И часто звуком грешных песен / Я, боже, не тебе молюсь…» А кому? Безусловно, уже в этих юношеских строках угадывается образ демона – программного символа лермонтовской поэзии. Однако ясно, что лермонтовский демон – это не исчадие ада, не символ абсолютного зла. Скорее – это «дух сомненья», символ «утраченного в христианстве святого богоборчества». Д.С.Мережковский замечал: «Сам поэт знает, что Демон его не дьявол или, по крайней мере, не только дьявол. Но если Демон и не ангел и не демон, то кто же? Одно из тех двойственных существ, которые в борьбе дьявола с Богом не примкнули ни к той, ни к другой стороне? Не душа ли человеческая до рождения? Не душа ли самого Лермонтова в той прошлой вечности, которую он так явно чувствовал?» [8] Итак, первая часть стихотворения завершается тем, что земное «я» отторгает себя от божественного «Ты». Молитвы больше нет, она превращается в вызов.

 Вторая часть стихотворения – это не мольба о помощи, а выдвижение определённых условий. Лирический герой требует от Бога «угасить» страсти души, даровать покой. И только тогда возможно возвращение «на тесный путь спасения», возвращение к Богу. Эпитет «тесный» указывает на трудность этого пути. Но для того чтобы вернуться, надо сначала уйти! Момент ухода лирического героя из мира служения Богу читателю не виден, зато хорошо понятны причины этого шага: невозможность существовать в мире, где так часто стало появляться зло. В 1840 году, за год до своей смерти, М.Ю.Лермонтов напишет стихотворение «За всё, за всё Тебя благодарю я…». В комментарии к тексту И.Л.Андроников отмечает: «В основу стихотворения положена мысль, что Бог является источником мирового зла». [2] Куда же дальше? Богоборчество превращается в богоотречение. Поэт оказывается в плену романтической идеи, которую однажды на себя примерил. 

Итак, в стихотворении «Молитва» 1829 года черты молитвенного жанра претерпевают значительные изменения. Традиционная молитва-просьба в тексте М.Ю.Лермонтова превращается в своеобразную исповедь лирического «я», завершающуюся шокирующим вызовом божественному «Ты». Молитва-вызов начинает свою жизнь в творчестве поэта.

Глава 2. Исповедь «души пустынной».

Вариации жанра молитвы в стихотворении М.Ю.Лермонтова «Молитва» 1837г.

В трагический для русской литературы 1837 год М.Ю.Лермонтов снова обращается к молитвенному жанру и пишет стихотворение «Молитва» («Я, матерь божия, ныне с молитвою…»). По свидетельствам современников, текст этого стихотворного произведения был посвящён Варваре Лопухиной, возлюбленной поэта. 15 февраля 1838 года в письме к М.А.Лопухиной, сестре Вареньки, М.Ю.Лермонтов даёт другое название стихотворения – «Молитва странника». Явные соответствия текста стихотворения с реальными событиями жизни поэта только усложняют проникновение в систему образов и  мотивов произведения. Насколько же близок этот текст к жанру молитвы?
Обратимся к первой строфе произведения, в которой лирический герой сразу обозначает «адресата» своего обращения – «матерь божию»: «Я, матерь божия, ныне с молитвою/ Пред твоим образом, ярким сиянием…» Такое начало тесно сближает художественный текст с жанром христианской молитвы. Но почему же эта молитва обращена к Деве Марии, а не к самому Иисусу?

Молясь Богородице, лирический герой видит икону, обрамлённую «ярким сиянием» оклада.  Эта предметная деталь как будто проецирует лик небесный на земную жизнь, тем самым задавая тему взаимоотношений земли и неба. Этот мотив звучит и во второй строфе: «Но я вручить хочу деву невинную/ Тёплой заступнице мира холодного». Мир небесный и мир земной представлены здесь в образах «тёплой заступницы» Богородицы и «девы невинной» – души, пришедшей в «холодный мир». Противопоставление теплоты мира высшего и холода земного мира позволяет сделать более значимым мотив заступничества и покровительства. Изначально с подобной просьбой обращаются к Деве Небесной как главной заступнице русского человека перед Богом. Смысл русской молитвы в этом заступничестве! Таким образом, обращение к Богородице наполняет образ лирического героя чертами национального характера. Но нельзя забывать и о включении в мир художественного произведения и реалий жизни поэта, пусть и трансформированных. 

Уже в первой строфе стихотворения лирический герой даёт понять, что его молитва – это молитва-просьба не за себя. Это молитва за душу другого человека. В стремлении попросить не за себя проявляется высшая форма христианского смирения – добродетели, противопоставленной гордыне.[4] Тогда в итоге мы видим вполне смиренного человека, ставшего на «тесный путь спасения»? Как-то не сочетается данное утверждение с образом самого М.Ю.Лермонтова и его лирического героя, сотканного из противоречий, метаний. 

Попробуем рассмотреть подробнее образ лирического героя в этом произведении. Кажется, что «Молитва» начинается с обращения к Богородице, но первое слово в тексте – личное местоимение «я». «Не за свою молю душу пустынную, / За душу странника в свете безродного» – так определяет себя лирический герой во второй строфе стихотворения. Образ пустыни возникает здесь далеко не случайно. С одной стороны, пустыня - это символ пустоты, полного отсутствия чего-либо, поэтому «душа пустынная» – душа пустая, скорее, опустошённая. Но чем? Конечно же, «миром холодным» (в «Молитве» 1837 года), «миром печали и слёз» (в стихотворении «Ангел»). Безусловно, сюжет «Молитвы» возвращает на круги своя то, что было описано в «Ангеле». Душа, «дева невинная», принесённая божественным ангелом из небесного мира, возвращается обратно в свой родной дом. В мире людей она «томилась, желанием чудным полна», поэтому и просит лирический герой «Молитвы» заступничества Божией Матери, способной облегчить страдания души. Но эта просьба связана не только с другим человеком:

Окружи счастием душу достойную;

Дай ей сопутников, полных внимания,

Молодость светлую, старость покойную,

Сердцу незлобному мир упования. [7]

В этих строках заключена своеобразная модель счастливой  человеческой жизни. Эти слова и о том, что отсутствует в жизни самого лирического героя. И тогда молитва лирического героя превращается не только в просьбу за иную душу, но и в представление собственного внутреннего мира, противопоставленного внешнему.

Но трактовка образа пустыни в тексте «Молитвы» 1837 года может иметь и библейские корни. В Библии пустыня  – это наилучшее место встречи с Богом. В пустыне побывали Будда, апостол Павел, Иоанн Златоуст и, конечно же, Иисус Христос. Образ пустыни как безлюдного пространства можно встретить и в пушкинском «Анчаре». В стихотворении «Выхожу один я на дорогу…» образ пустыни связывается с семантикой большого распахнутого пространства. Пространство это противостоит миру тесному, созданному человеком. Именно поэтому герой лермонтовского «Пророка» бежит «из городов» в пустыню. Безусловно, такое понимание образа «места пустого» максимально роднит произведения М.Ю.Лермонтова с библейской традицией. «Пустынная душа» – это душа, пришедшая из иного мира, душа, которая тоскует по звукам небес.

Но какая же участь ожидает героя, сознательно удалившегося от мира людей? В «Пророке» – это презрение, волнующее душу. Но настоящий пророк служит Богу (вспомним пушкинского поэта-пророка), его не должна волновать людская молва. Почему же пророк Лермонтова так сосредоточен на том, что его не принимают? Не потому ли, что он далёк от смирения? Не потому ли, что горд, высокомерен? Гордыня – один из семи смертных грехов, затмевающих величие Творца перед человеком. Лирический герой стихотворения «Молитва» отождествляет себя с «душой пустынной» потому, что грешен в своём неприятии мира таким, каков он есть. И тогда по-другому может зазвучать тема обращения к образу Девы Марии в тексте данного стихотворения. «…К Матери пришёл …помимо Сына, непокорный Сыну, покорился Матери…» – так определяет лермонтовское отношение к христианству Д.С.Мережковский. [8]  Для поэта образ Богородицы – это ещё и символ сложного пути к Богу, заступничества за душу, так пока и не пришедшую на «тесный путь спасения» («Молитва» 1829 года). 

Итак, в «Молитве» М.Ю.Лермонтова 1837 года жанр молитвы претерпевает значительные изменения. В тексте сочетаются традиционные мотивы молитвы-просьбы о заступничестве и представление образа лирического героя, демонстрирующего сложные, неоднозначные отношения с Богом. Перед нами предстаёт трансформация жанра:  обращение к божественному «Ты» перекрывается рассказом о лирическом «Я», молитвенные мотивы соединяются с исповедальными.

Глава 3. Разговор без посредников. Интерпретация стихотворения М.Ю.Лермонтова «Молитва» 1839 года («В минуту жизни трудную…»)

Среди молитвенных стихотворений М.Ю.Лермонтова особенно известна «Молитва» 1839 года. Когда читаешь это стихотворение, то понимаешь, что «подобные строки рождаются не холодным рассудком, но душевным жаром того, кто знает, что такое сладость молитвы». [4] 

«Молитву» 1839 года часто приводят как образец молитвенного стиля в литературе:

В минуту жизни трудную

Теснится ль в сердце грусть:

Одну молитву чудную

Твержу я наизусть. [7]

В первых строках стихотворения поэт точно указывает причины обращения к молитве – «минуты жизни трудные…», которые рождают в душе человека грусть. Грусть – это отрицательно окрашенная эмоция, близкая унынию. Но можно ли говорить о близости этих состояний? Причина грусти – неудовлетворённость человека самим собой и отношением окружающих. Но грусть рождает желание изменить жизнь к лучшему. Уныние – хроническое состояние, которое не побуждает к изменениям. Уныние в христианстве один из семи смертных грехов, т.к. приводит человека к мысли о самоубийстве. Сила молитвы может развеять уныние, подарить возможность надеяться. Недаром молитва в тексте названа «чудной». Слово «чудный» имеет несколько значений:1) прелестный, очаровательный; 2) дивный, вызывающий удивление.  [9]  В словаре синонимов русского языка слово «чудный» включено в следующий синонимический ряд: блистательный, божественный. [1] В итоге, молитва – это и дивное слово, обращённое к Богу, и само проявление чуда. Христианство основано «на вере в чудо, в чудо Воплощения Бога, его смерти на кресте и воскресении.». [6] 

М.Ю.Лермонтов в своём стихотворении определяет молитву как «созвучье слов живых», наполняющее душу лирического героя особой благодатной силой. На наших глазах рождается чудо обновления души:

С души как бремя скатится,

Сомненье далеко - 

И верится, и плачется,

И так легко, легко… [7]

Именно такая концовка стихотворения позволяет говорить о максимальной близости текста к молитвенному жанру. Видимо, так оно и есть, но М.М.Дунаев в своей интерпретации «Молитвы» 1839 года замечает: «Отметим также невольный (то есть, скорее всего, не осознанный автором) оксюморон: святая прелесть. Это даже разительнее пушкинской чистейшей прелести: настолько великий поэт оказался глух к слову. Не это ли бессознательное нечувствие, родившее столь невероятное словосочетание, обусловило противоречивое рождение тёмного по значению слова из пламя и света?» [4]

И действительно, в «Словаре живого великорусского языка» В.И.Даля читаем: «Прелесть, что обольщает в высшей мере; соблазн, обман от злого духа». [3] Получается, что и тут сквозь ткань молитвы начинает просвечивать тема противоречивого, демонического начала. В последней строфе стихотворения поэт создаёт так характерный для его лирики образ: душа, освободившись от бремени «мира холодного», устремляется в небесные сферы. Мотив оставления земли, полёта постоянно присутствует в самых значимых произведениях М.Ю.Лермонтова и связывается с традиционной темой противопоставления земного и небесного. И кажется, что в «Молитве» 1839 года поэт снова в очередной раз «обманывает» ожидания читателя, превращая молитву Богу в представление собственного поэтического «я». Но всё не так уж и просто. Но молитва вообще есть возношение ума и сердца к Богу. Правильно молиться – это значит сосредоточиться на небесном, оставить все земные мысли. Наверное, лирический герой ощущает состояние полёта потому, что освободился от всего второстепенного, мешающего встрече с Богом. 

Нам кажется, что в «Молитве» 1839 года как-то незаметно устраняется основное противоречие лермонтовского мировосприятия: молитва становится средством преображения лирического героя. Он преодолевает земное притяжение и устремляется на встречу к Богу. В одной из ранних редакций знаменитого стихотворения М.Ю.Лермонтова «Выхожу один я на дорогу…» строчка «И звезда с звездою говорит» звучала так: «И душа с звездою говорит…». Вот он, разговор с Космосом напрямую, молитва в абсолютном смысле…

Глава 4. «Кто близ небес, тот не сражен земным…». Итоги молитвенного пути лирического героя М.Ю.Лермонтова.

В творчестве М.Ю.Лермонтова исследователи часто говорят о ведущей роли богоборческих мотивов: «Трагедия Лермонтова в том, что он христианства преодолеть не мог, потому что не принял и не исполнил его до конца». [8] Это замечание, с одной стороны, вполне справедливо, если рассматривать поэзию М.Ю.Лермонтова сквозь призму традиционного противопоставления образов земли и неба. Но почему поэт-богоборец постоянно возвращается к молитвенной теме? Три одноимённых стихотворения, написанные в переломные для художника моменты жизни, становятся его духовным завещанием. Уже сама их одноимённость – факт интереснейший и требующий особого внимания. Создаётся впечатление, что поэт настойчиво вводит в свой поэтический мир жанр молитвы. Ничего удивительного, ведь одиночество в мире людей ещё больше усиливает жажду общения, а молитва -  это коммуникация высшего порядка – разговор с Богом. 

Характер общения с Отцом Небесным неодинаков на протяжении всего творчества поэта. В «Молитве» 1829 года («Не обвиняй меня, всесильный…») разговор с творцом больше напоминает заявление о праве быть непослушным. Это скорее не молитва, а вызов. Всё, что в мире божьем может приобретать греховный оттенок (страсти, противоречия, «лава вдохновения») в пространстве души лирического героя превращается в явные достоинства. И здесь тема богоборчества приобретает оттенок богоотступничества. Это непокорность подростка, желание самостоятельности. Но слово «боже» в стихотворении – это не обращение. «Боже» – форма исчезнувшего из нашей речи звательного падежа существительного «Бог». Лирический герой, отталкиваясь от Бога, всё ещё зовёт Его. Связь не прервана, хотя и почти забыта. Молитва перестаёт звучать, но не исчезает.

Лирический герой «Молитвы» 1837 года («Я, матерь божия, ныне с молитвою…») – уставший от «мира холодного» человек. Молясь за другую душу, он тоскует, страдает. Лирический герой, однажды покинув мир гармонии, так и не нашёл другого пристанища. Его дом – пустыня. Вот цена свободы, гордыни. Став необычным, он жаждет простой земной жизни: «Окружи счастием душу достойную; / Дай ей сопутников, полных внимания…». Перед нами молитва – исповедь «пустынной души», в которой нет вызова, надрыва. Странник устал от долгого блуждания и, видимо, забыл, куда шёл…

«В минуту жизни трудную» была создана М.Ю.Лермонтовым «Молитва» 1839 года. Это одно из самых светлых произведений поэта, в котором молитвенные мотивы звучат особенно проникновенно. Перед нами молитва – возвышение, очищение, открывающая возможность разговора с самим Творцом. Душа, всегда помнящая о небе, возвращается в давно покинутый родной мир. Прорыв совершён: «Кто близ небес, тот не сражен земным…».
Заключение

Рассмотрев три одноимённые стихотворения М.Ю.Лермонтова с точки зрения трансформации в них жанра молитвы, мы пришли к следующим выводам:

1. Стихотворение «Молитва» 1829 года – одно из самых ранних произведений М.Ю. Лермонтова, посвящённых теме отношений Бога и Человека.  Композиционно произведение распадается на две части. Первая часть стихотворения завершается тем, что земное «я» отторгает себя от божественного «Ты». Молитвы больше нет, она превращается в вызов. Вторая часть стихотворения – это не мольба о помощи, а выдвижение определённых условий. Итак, в стихотворении «Молитва» 1829 года традиционная молитва-просьба превращается в своеобразную исповедь лирического «я», завершающуюся шокирующим вызовом божественному «Ты».

2.  В «Молитве» 1837 года мир небесный и мир земной представлены в образах  Богородицы и души, пришедшей в «холодный мир». Однако жанр молитвы и в этом произведении претерпевает значительные изменения. В тексте стихотворения сочетаются традиционные мотивы молитвы-просьбы о заступничестве и представление образа лирического героя, демонстрирующего сложные, неоднозначные отношения с Богом. Перед нами предстаёт своеобразная трансформация жанра:  обращение к божественному «Ты» перекрывается в определённые моменты рассказом о лирическом «Я», молитвенные мотивы соединяются с исповедальными.

3. В самом позднем молитвенном стихотворении М.Ю.Лермонтова молитва становится средством преображения лирического героя. Он преодолевает земное притяжение и устремляется на встречу к Богу. Вот она молитва в абсолютном смысле…

Таким образом, жанр молитвы в трёх одноимённых стихотворениях М.Ю.Лермонтова претерпевает значительную трансформацию: от молитвы-вызова через молитву-исповедь к молитве-возвышению, очищению. Такое видоизменение молитвенных мотивов позволяет говорить о сложном поэтическом мире поэта.  Даже в рамках одного художественного текста поэт соединяет несоединимое, демонстрируя диалогическую природу своего дара. А это уже поэтика четырёх измерений.
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Казанская (Пензенская) 
                           Варвара Александровна Лопухина.

икона Божией Матери.
                          Акварель Михаила Лермонтова. 1835 г.
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Мадонна с младенцем.

М.Ю.Лермонтов. 1828 г.
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Голова Демона на фоне гор. М.А.Врубель 1890-1891 гг.
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Демон, смотрящий в долину. М.А.Врубель. 1890 г.

