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Введение

В развитии литературы ХХ века можно наблюдать периодически возникающий интерес писателей и поэтов к мифологическим сюжетам и образам. Естественно, что эти сюжеты претерпевают изменения, интерпретируются авторами по-своему. Очевидный интерес к мифологии возник в нашем искусстве в эпоху Серебряного века, на рубеже 19-20 вв. Вспомним, к примеру, стихотворения В. Брюсова «Орфей и Эвридика», И. Бунина «Цирцея» и «Морфей», А. Белого «Золотое руно», трагедию М. Цветаевой «Федра» и другие произведения этого периода.

В литературе последних десятилетий вновь возникает интерес к мифологии, к переосмыслению известных мифологических сюжетов. В нашей работе мы остановились на двух произведениях, которые объединены обращением авторов к одному и тому же сюжету и к одному и тому же мифологическому герою. Речь идет об образе Медеи. Интерес к выбранной теме объясняется тем, что нам было важно посмотреть, как один и тот же образ интерпретируется писательницами-современницами, чем вызвано столь разное прочтение одного и того же мифа, какие возможности интерпретации известного сюжета могут возникать в зависимости от творческой индивидуальности. 

Людмила Улицкая и Людмила Петрушевская – признанные и крайне авторитетные в современной литературе имена. Многие критики обращаются к исследованию их произведений, им посвящено множество рецензий, обзоры их творчества есть во всех учебниках по современной литературе. Мы познакомились с рядом критических статей, однако ни в одной из работ нам не встретился сравнительный анализ образа Медеи, к которому эти писательницы обращаются в произведениях («Медея и ее дети» и «Медея» соответственно). Это позволяет говорить о научной новизне нашей работы. 
Цель работы - выяснить, какова интерпретация образа Медеи в произведениях Людмилы Улицкой «Медея и её дети» и Людмилы Петрушевской «Медея».

Цель предполагает решение следующих задач:

1. Изучить миф о Медее, опираясь на мифологические словари.

2. Проанализировав роман Л. Улицкой, показать своеобразие образа Медеи.

3. Проанализировав рассказ Л. Петрушевской, соотнести образ Медеи в её изображении с мифологическим персонажем.

4. Провести сопоставление образов Медеи в произведениях современных писательниц. 
Наше исследование состоит из введения, двух глав, заключения и библиографии.
ГЛАВА  I 

Образ Медеи в мифологии

       «Медея в греческой мифологии - волшебница, дочь царя Колохиды Ээта  и океаниды Индии, внучка Геолиса, племянница Кирки. Есть так же другая интерпретация родословной Медеи. Медея - покровительница волшебниц Геката, сестра Медеи - Кирка» [3. С.356(.

Миф Медеи связан с мифом об аргонавтах. «Когда аргонавты прибыли в Колохиду, богиня Гера и богиня Афина стали советоваться, как помочь Ясону добыть золотое руно. Наконец, решили они идти к богине любви Афродите и попросить её, чтобы она повелела своему сыну Эроту пронзить золотой стрелой сердце Медеи, и внушить ей любовь к Ясону. Знали боги, что одна лишь волшебница Медея может помочь Ясону.

      
Обе богини пришли к Афродите, она была дома одна. Афродита сидела на своем золотом троне и золотым гребнем расчесывала свои пышные кудри. Увидев вошедших двух богинь, Афродита встала им на встречу и ласково приветствовала их. Усадив богинь на золотые скамьи, после этого она спросила о причине визита. Богини рассказали ей, как хотят помочь герою Ясону, и попросили Афродиту, чтобы она велела Эроту пронзить сердце Медеи» (10. С. 283 (.

      
За обещание жениться на ней Медея помогла Ясону преодолеть испытания, которым его подверг Ээт. Дав волшебное зелье  дракону, который сторожил золотое руно, Медея помогла Ясону овладеть сокровищем. 

Более ранний вариант легенды гласит, что Ясон убил дракона. Вместе с Ясоном Медея сбежала из Колохиды. «Чтобы задержать преследовавшего беглецов Ээта, Медея убила бежавшего за ней малолетнего брата Апсирта, а затем разбросала куски его тела по морю, понимая, что пораженный горем отец прекратит погоню, чтобы собрать части сына для погребения» (4. С. 130(.

      
Другая версия легенды, рассказывает о том, что Апсирт не бежал с Медеей, а возглавил колхов, гнавшихся за аргонавтами. Медея заманила брата в ловушку, и Ясон убил его. «Когда Медея и аргонавты достигли острова феаков, посланные Ээтом колхи потребовали выдачи Медеи. Царь феаков Алкиной ответил, что выдаст её, если она ещё не стала женой Ясона» [3. С. 356(.

       «Предупрежденные супругой Алкиноя Аретой, Медея и Ясон поспешили сочетаться браком. После возвращения аргонавтов с руном в Иолк, Медея помогла Ясону отомстить узурпатору Пелимею, который убил его отца и брата Медеи. Она погубила Пелия, убедив его дочерей, что дряхлого отца можно омолодить. Для этого тело Пелия надо разрубить на части, сварить их в котле, а потом Медея вернет с помощью волшебных снадобий ему молодость. Чтобы убедить дочерей, она разрубала барана, сварила его в котле, а затем превратила в ягненка; когда дочери Пелия согласились разрубить отца, Медея воскрешать его не стала. После этого Медея и Ясон были изгнаны из Иолка. После этого они поселились в Коринфе, где Медея родила Ясону двух сыновей, Мермера и Ферета. Когда Ясон задумал жениться на дочери коринфского  царя Креонта Главке, Медея, проклиная неблагодарного мужа, решила отомстить ему. Она послала сопернице пропитанный ядом пеплос (одеяние), надев который, Главка сгорела заживо вместе с отцом, который пытался спасти дочь. Убив своих детей, Медея улетела на колеснице, запряженной крылатыми конями или, в другом варианте, драконами» [3. С. 356(.
        
По другому варианту мифа Медея оставила детей молящимся у алтаря Геры, и коринфяне, мстя за Главку, убили их. Бежав из Коринфа, Медея поселилась в Афинах и стала женой Эгея, родив ему сына Меда. Когда в Афины возвратился неузнанный отцом наследник Эгея Тесей, Медея, боясь, что он, а не Мед унаследует власть отца, убедила мужа попытаться погубить пришельца. Но Эгей узнал сына, раскрыл коварство Медеи и изгнал её из Афин. «После этого Медея и её сын Мед возвратились в Колохиду, где  к тому времени Ээт был свергнут с престола братом Персом. Мед убил Перса и воцарился в Колохиде, впоследствии завоевав значительную часть Азии. Есть вариант, что Мед погиб в походе против индов, а Медея сама убила Перса и вернула власть отцу. В дальнейшем Медея была  перенесена на острова блаженных, где стала женой Ахилла» (4.С. 131(.
        
«Такие черты образа Медеи, как способность оживлять мертвых, летать по небу и прочее позволяют предполагать, что первоначально Медея почиталась как богиня. Возможно, в образе Медеи слились черты почитавшейся в Колохиде солнечной богини, могущественной колдуньи фессалийских сказок (Иолк находится в Фессалии) и героини коринфского эпоса, в котором Медея и её отец считались выходцами из Коринфа» [3. С. 357(.

        
«Сказочные черты Медеи претерпели существенные изменения в творчестве греческих и римских писателей. Тема неразделенной любви Медеи к Ясону, намеченная ещё Пиндаром, получила развитие в одноименной трагедии Еврипида, где Медея стала убийцей своих детей. У Сенеки (трагедия «Медея») она предстает как суровая мстительница, действующая с жестокой последовательностью» (4. С. 131(.
Таким образом, мифологическая Медея является необыкновенным персонажем, который обладает мощными магическими способностями, сильной любовной страстью к противоположному полу. Она способна ради своей цели пойти на все, даже на убийство, включая собственных детей. В мифологии Медея предстает, в первую очередь, как мстительница, не терпящая измены.

ГЛАВА   II
Образ Медеи в произведениях Л . Улицкой «Медея и её дети»
и Л. Петрушевской «Медея» 

(1.  Образ Медеи в произведении Л. Улицкой «Медея и её дети»

     
Название романа Людмилы Улицкой «Медея и её дети» звучит в переносном смысле. Главная героиня с древнегреческим именем Медея не имеет своих, биологических детей. Однако она становится «матерью» в смысле особого родства – духовного, к которому тянутся все ее родственники, причем как близкие, так и дальние. По сюжету романа Медея «…является центральным и связующим звеном в системе обширных и порой запутанных связей большой интернациональной семьи» (8. С. 93(. 
Тема семьи становится главной в романе, поэтому столь подробно Улицкая прослеживает сложные и порой запутанные семейные связи между персонажами, которых в ее романе очень большое количество. Семья в романе представляется через слова  главной героини. Медея говорит: « Я очень рада, что через мужа оказалась приобщена к этой семье…». О родственниках  Медеи Улицкая пишет следующим образом: «Семья была столь благословенно велика, что являла бы собой прекрасный объект для генетика, интересующегося распределением наследственных признаков. Генетика не нашлось, зато сама Медея, со свойственным ей стремлением все привести к порядку, к системе, от чайных чашек до облаков на небе, не однажды в своей жизни забавлялась, выстраивая своих  братьев и сестер в шеренгу по усилению рыжести, разумеется, в воображении, поскольку она не  помнила, чтобы вся семья когда-нибудь собиралась вместе:  всегда кто-нибудь из  старших  братьев отсутствовал…»(14. С. 6(. Центром этой большой, разбросанной по всему свету семьи оказывается именно Медея, каждый из ее родственников приезжает к ней отдыхать, каждый может здесь избавиться от своих проблем, Медея знает все обо всех, но при этом обладает особой мудростью – она кикогда ни у кого ничего не выспращивает, никогда никого ни за что не осуждает, давая возможность любому человеку совершить свои ошибки, найти свой путь. В этом смысле она и обладает материнской мудростью. «Спустя  много  лет бездетная Медея собирала в своем доме в Крыму многочисленных племянников и внучатых  племянников, вела за ними свое тихое ненаучное наблюдение. Считалось, что она всех их  очень любит. Какова бывает любовь к детям у бездетных женщин, трудно сказать, но она испытывала к ним живой интерес, который к старости даже усилился» (14. С.10(.

      
Медея родилась в Сиполии, она последняя чистопородная гречанка в семье, поселившейся «в незапамятные времена на родственных Элладе Таврических берегах». Данное географическое уточнение, с нашей точки зрения, делается Улицкой не случайно. Так проводится параллель между образом Медеи литературным и мифологическим – древнегреческим. Так, отдельными деталями, отказываясь от соответствия сюжету мифа, Улицкая в своем романе проводит отдельные параллели, указывающие на соотношение образа ее Медеи и Медеи мифологической.  

Улицкая в романе указывает читателю на то, что ее персонаж не имеет никакой связи с мифологическим, и имя свое она получила безо всякого отношения к древнегреческому персонажу. Однако, уже в первом описании внешности автор все-таки подчеркивает детали, указывающие на «генетическую» связь современной Медеи с далеким прошлым: «Длинный конец шали мелкими античными складками свешивался на плечи и покрывал морщинистую шею» [14. С. 2].   

Одно из главных качеств Медеи - это связь с природой. «…была собирательницей шалфея, чабреца, горной мяты, барбариса, грибов, шиповника, но не упускала также и сердоликов, и слоистых стройных кристаллов горного хрусталя, и старинных  темных монет, которыми полна была тусклая  почва этой скромной сценической площадки всемирной истории» (14. С. 2 - 3(. Именно связь с природой может объяснить, с нашей точки зрения, ту природную мудрость, которой наделяет свою героиню Улицкая. Такая гармония человека с природой также соотносится с мироощущение античного человека, который воспринимал все живое единым целым. 

Роман Улицкой отличается сложной композицией. В романе переплетается несколько сюжетных линий. Основные сюжетные  линии  в романе - это история Медеи, её сестер и братьев: Федора, Сандры и других. В произведении присутствуют любовные  треугольники: Медея - Самуил - Сандра, Никон - Бутонов - Маша. Одна из повторяющихся в романе мыслей связана с рассуждениями автора и самой героини о понятии судьба, о переплетении человеческих судеб. Мы полагаем, что эти рассуждения также имеют отношение к мировоззрению античного человека. Вспомним, что понятие рока, судьбы – одно из основных в древнегреческой и древнеримской мифологии, древний человек верил в то, что в его жизни предопределено богами, судьбой. Переплетение судеб, не зависящее от воли человека, – то, что во многом руководит жизнью, по мнению Медеи. 

Медея очень любила своего покойного мужа, она вдова, но о повторном замужестве никогда не помышляла, сохраняя любовь и верность мужу даже после его смерти. «Первые десять лет она носила все исключительно  черное, впоследствии смягчилась до легкого белого крапа или мелкого горошка все по тому же черному. Черная шаль не  по-русски и не по-деревенски обвивала ей голову и была завязана двумя длинными узлами, один из которых плоско лежал на правом виске…» (14. С. 2(. Вспомним, что о миф о Медее также связан с ее любовью к мужу (Ясону). Тема измены и предательства – основная в мифе в отношениях между Медеей и Ясоном – есть и в романе Улицкой. Сюжет предательства также присутствует в романе Улицкой. Медея узнает о том, что родная сестра была близка с ее мужем, у них даже родилась дочь.  Известие об этом потрясло Медею, т.к. всю свою жизнь она идеализировала мужа, почти боготворила его, считая их отношения идеальными. Она также любила и свою сестру, прощая ей все проступки и сложности характера, она любила и свою племянницу, даже не догадываясь о том, что это – дочь ее мужа. Однако эпизод измены Улицкая не делает основным в романе. Нет в романе и темы мести – основного в мифе. Медея, в отличие от мифологического персонажа, не мстит ни сестре, ни её дочери. Она находит в себе силы преодолеть это известие. Понятие семьи оказалось для нее гораздо важнее понятия мести. Не случайно одна из последних характеристик, которая звучит в романе: «Праведница у нас была одна…» [14. С. 199].  
Таким образом, Л. Улицкая в своем романе, скорее, вступает в полемику с мифом о Медее-мстительнице. Она показывает, что главная ценность для человека в жизни – это семья. Ради семьи можно преодолеть любые сложности, переступить через свои чувства, родственные связи – основа основ.
( 2.  Образ Медеи в реквиеме Л. Петрушевской «Медея»
Рассказ Людмилы Петрушевской «Медея» начинается с того, что женщина ловит такси. В машине она повествует водителю о событиях, которые произошли с ней: «… сегодня утром заказанное такси не явилось, даже не позвонили» (12. С. 41(. Такими словами она жалуется на неизвестного таксиста, который подвел ее утром. Из-за этого происшествия в семье женщины произошли неприятности: «…бабушка 73 лет опоздала на поезд, итого мы все переволновались, бабушку не встретили, дети поехали в Москву, а бабушка опять-таки на такси к ним в деревню; все разминулись, ушел целый день и много денег» (12. С. 41(. Таксист успокаивал пассажирку,  как мог, но женщина продолжала жаловаться на усталость, она не спала эту ночь. В ответ на эту жалобу водитель ответил: «Это ничего. Это ничего, - сказал он в ответ. - Я не сплю уже целый месяц». В этом фрагменте текста происходит смена ролей. До этого пассажирка жаловалась водителю на свою жизнь, а он давал советы, а после женщина стала советовать, что делать при бессоннице. Но её хватило ненадолго, всего на одну реплику.  После этого она продолжала нападать на честь водителей. И водитель сказал: «А я вот мучаюсь виной. Я виноват» (12.С. 43(. Из дальнейшего рассказа водителя читатель вместе с  пассажиркой узнает, что его жена в данный момент «...сидит в тюрьме, в Бутырках» ( 12. С. 47(. Она находится в отделении для сумасшедших. «Она пришла сама в милицию и принесла окровавленный нож и топор…» (12. С. 47(, и при этом еще и сказала, что погибла её дочь. Из дальнейшего диалога в рассказе мы узнаем, что четыре года назад в той же квартире, где живет эта пара убили ножом женщину. И теперь они «…вешают на неё это дело» (12. С.  47(. Во всей истории рассказчик винит себя.

       
Сюжет рассказа «Медея» не последователен, сбивчив. Разрушена последовательность фабулы. Это происходит потому, что водитель во время повествования то вспоминает, то дополняет, то уточняет – речь рождается на наших глазах, экспромтом. С помощью постоянных «перебоев» передается состояние человека, находящегося в шоке и от убийства дочери, и оттого, что жена его совершила, и оттого, что она сидит в сумасшедшем доме, и оттого, что именно он – виновник всех этих событий. 
     
В тексте используется разговорный стиль. «Самое страшное - это первый год. Первый год самое страшное» (12. С. 44(.  Речь не адаптирована под литературный язык для того, что бы читатель проникся в атмосферу, которая создается в рассказе, именно разговорный стиль помогает передать чувства героя, создает ощущение правдоподобия случившегося.
      
Только в конце произведения читателю становится понятно, почему герой в случившемся обвиняет сам себя. Водитель фактически является убийцей дочери. Из контекста рассказа с помощью отдельных деталей, постепенно накапливающихся по сюжету, проясняется, что отец любил дочь, возможно (хотя прямо об этом в произведении речь не идет), между ними сложились более близкие отношения, чем это допустимо между отцом и дочерью. Убийство дочери совершает мать именно из-за ревности, пресекая эту преступную связь. Петрушевская не проговаривает это до конца, она лишь «набрасывает» отдельные факты, оставляя последнее слово и оценки за читателем. 
    
Особенностью творческой манеры Л. Петрушевской является то, что она никогда не дает авторской оценки ни героям, ни событиям, оставляя выбор за читателем. Недоговоренность позволяет по-разному понять и характеры героев, и отношения между ними, нет однозначности и прямолинейности. 

Л. Петрушевская, размышляя о специфике своих рассказов, подчеркивает: «В их основе лежит жалость». Именно в пробуждении этого чувства Петрушевская сидит главную задачу литературы. Поэтому для неё столь важен в творчестве диалог с сентиментализмом. Она убеждена, что каждый достоин участия, и о каждом она готова проливать слезы» (13. С. 164( В рассказе «Медея» жалость пробуждена. Читатель жалеет такого героя, который, по его мнению, заслуживает жалости. Одни жалеют водителя, который во всем винит себя, другие жену, которая сидит за решеткой и вина еще не доказана, кто-то жалеет ее как мать, которая от отчаяния и безысходности убила своего ребенка, четвертые жалеют ни в чем не  виновную девочку, которую уже не вернуть никогда.
     
Произведение Л. Петрушевской, с нашей точки зрения, в большей степени, чем роман Л. Улицкой, строится на соответствии с сюжетом мифа о Медее. Сопоставление с мифом здесь более очевидно. В «роли» Медеи выступает жена водителя. Она, как и Медея, мстит за измену, мстит из ревности, мстит сопернице. Обе героини: и мифологическая, и современная, совершают убийство своих детей из мести. Но Петрушевская даже усугубляет и без того страшный сюжет мифа, т.к. в мифе Медея из мести Ясону убивает своих детей, у Петрушевской же соперницей «Медеи» оказалась собственная дочь.
      
Л. Петрушевская в рассказе «Медея» создает современный образ жестокой Медеи. Если, читая миф, мы не можем соотнести его с реальной жизнью, воспринимаем как сказку, существование которой никто не доказал, то, читая рассказ Людмилы Петрушевской, читатель сталкивается с жестокой реальностью, современностью, всему происходящему приходится верить, что задает более жестокое звучание рассказа.
Заключение

В современной литературе происходит довольно активное обращение авторов к мифологическим сюжетам и мифологическим персонажам, классические образы по-новому осмысляются литературой. Одним из примеров такого переосмысления являются произведения Л. Петрушевской и Л. Улицкой. Обе писательницы обращаются к образу Медеи. 

     
Л. Улицкая, скорее, противопоставляет свой образ мифологическому. Она доказывает, что в человеке побеждают лучшие чувства, он способен не думать о мести даже за предательство, если речь идет о семье, о семейных отношениях. Темы семьи – основная в романе. Поэтому переосмысляется и образ Медеи. Она, не имея собственных детей, по сути, становится матерью для всех своих  близких и далеких родственников, центром большой и многонациональной семьи. Улицкая лишь отдельными деталями (связь героини с природой, географическое положение, отдельные черты внешности) показывает связь литературного образа с мифологическим. Однако эти переклички – лишь внешние, и нужны они, скорее, для того, чтобы вступить в полемику с сюжетом мифа.
    
Л. Петрушевская в большей степени соотносит сюжет своего рассказа с сюжетом мифа. Героиня, которая предстает в роли Медеи, совершает убийство собственной дочери из ревности к мужу. Однако принципиальным для писательницы оказывается эффект недоговоренности: читатель не может утверждать, была ли между отцом и дочерью преступная связь, а следовательно, был ли мотив для преступления. Обе героини: и мифологическая, и современная, совершают убийство своих детей из мести. Но Петрушевская даже усугубляет и без того страшный сюжет мифа, т.к. в мифе Медея из мести Ясону убивает своих детей, у Петрушевской же соперницей «Медеи» оказалась собственная дочь.
С нашей точки зрения, такую разницу в интерпретации сюжета писательницами-современницами можно объяснить разным пониманием авторами жизненных закономерностей. Если Л. Улицкая утверждает более светлое отношение к жизни, в которой побеждают доброта, прощение, семейные ценности, то Л. Петрушевская более пессимистична: она показывает самое страшное, что может произойти с человеком, - разрушение семейных ценностей, которое приводит к тому, что мать может убить собственную дочь.      
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