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Введение

Музыкальное искусство – одна из важнейших составляющих культуры любого народа. Мы хорошо представляем себе культуру и различные виды искусства России начиная со времен петровских реформ, когда русская культура претерпела серьезнейшие изменения и приблизилась к западным образцам. Большой интерес представляет русское музыкальное искусство существовавшее до этого периода, так как именно оно является самобытным, восходит к древним корням.
Мы знаем о древнерусской музыке благодаря трудам таких известных исследователей, как М.В.Бражников, В.И.Поветкин, Т.Ф.Владышевская, Б.А.Колчин, Д.С.Лихачев и др.

Например, М.В.Бражников создал большое количество работ посвященных исследованию духовной музыки Руси; В.И.Поветкин реконструировал множество музыкальных инструментов русского средневековья; В работах Т.Ф.Владышевской большое внимание уделяется тенденциям развития отдельных направлений музыки.

Исследователи древнерусской музыкальной культуры сталкиваются с множеством трудностей: о музыке того периода можно судить только на основании косвенных материальных свидетельств. Записи древнерусских церковных произведений (записывались лишь они) не удается расшифровать.
Звучание древних музыкальных инструментов очень сложно реконструировать.

Исследователи вынуждены извлекать информацию о древнерусской музыке из различных косвенных источников, таких как 

· графические (например, изображения музыкантов на фресках)

· археологические (например, фрагменты инструментов)
· письменные (например, описание музыкальных явлений в древних литературных текстах )
Информация, которую дают источники часто не может однозначно трактоваться.

Мы обратили внимание на то, что у исследователей встречаются различные точки зрения на музыкальный инструментарий древней Руси, в зависимости от исследуемых источников. Так, например, исследователи фрески «Скоморохи» в Софии Киевской
 И.Ф.Тоцкая и А.М.Заярузный утверждают, что Русь знала лиру и прочие изображенные там музыкальные инструменты. С этим согласны многие исследователи графических, в т.ч. зарубежных источников. Однако, этому противоречат данные археологии, кроме того, распространена точка зрения, что на фреске изображены музыканты византийского двора, вследствие чего, многие ученые придерживаются точки зрения, что Киевская фреска не является источником информации об инструментарии древней Руси.
Мы предприняли исследование, целью которого являлось изучение музыкального инструментария Руси на основе древнерусских литературных текстов. Метод исследования текстов – контент-анализ. За категорию контент-анализа было принято название музыкального инструмента.
Мы предположили, что в текстах, описывающих различные стороны жизни древнерусского общества, встречаются упоминания распространенных музыкальных инструментов, а также, что общие количественные и видовые данные археологических исследований и котент-анализа древнерусских литературных текстов схожи. (Во избежание использования спорных источников мы отказались от проведения анализа переводных текстов средневековой литературы)
Предметом исследования является музыкальное искусство древней Руси.
Объект исследования – древнерусские литературные тексты.
Задачи исследования:

· Воссоздать общую картину развития музыкального искусства древней Руси, на основании анализа работ исследователей древнерусского музыкального искусства.
· Провести контент-анализ древнерусских литературных текстов и определить частоту встречаемости наименований музыкальных инструментов.

В ходе исследования наибольшую сложность представлял анализ древнерусских литературных текстов, т.к. упоминание музыкального инструмента зачастую можно определить только по контексту. Так, например, в тексте Лаврентьевской летописи под 1096г. упоминается горн
, что соответствует категории контент-анализа, как наименование музыкального инструмента. Однако, изучив контекст, мы пришли к выводу, что в данном случае значение слова «горн» не дает нам основания включить это упоминание в таблицу результатов исследования, т.к. здесь оно относится к металлургии. Все отмеченные далее упоминания музыкальных инструментов можно с полной уверенностью признать таковыми.

Глава первая.
Развитие музыкальной культуры Древней Руси в 11-17 веках

В исследованиях музыкальной культуры древней Руси 11-17 веков  принято разделение музыкальных явлений на три направления
:

· Церковная музыка.

· Придворная (княжеская или царская) музыка

· Народная музыка.

Рассмотрим развитие указанных направлений.

Церковная музыка.

Принимая  христианство, Киев заимствовал византийские каноны богослужения. Важнейшим элементом службы была церковная певческая культура. Эстетика и образы христианского искусства были глубоко восприняты и по-своему воспроизведены древнерусской церковной музыкой. Наряду со сложнейшими видами т. н. ангелогласного пения, широкое распространение получают элементарные певческие формы. Если первые  представляли собой изысканное пение, то второй вид был максимально доступен для исполнения
.
Примечателен тот факт, что духовное музыкальное искусство перенималось только практически: до нас не дошло ни одного теоретического труда, отражающего теорию византийской музыки того периода

К концу XI-началу XII вв., появляются первые рукописные книги с попевками, т.е. тексты для вокального исполнения во время богослужения. В певческих книгах мы находим песни, гимны в честь русских святых. Наиболее раннее произведение – кондак (торжественное песнопение), посвященный гибели братьев князей Бориса и Глеба в 1015 г.
  В древнейшей рукописи – Типографском уставе – есть указания, какие части кондака должен петь певец, какие подпевать «людие», то есть народ
. Мы видим, что к каноническому  одноголосному пению иногда добавляются голоса прихожан.

Во времена Ярослава Мудрого на Руси появляется так называемый «демественный напев»
. Суть этого явления заключается в том, что каждый певческий текст может иметь неограниченное число музыкальных интерпретаций. Это важная веха в пути развития русского церковного пения.

Рукописи с безлинейной записью нот встречаются с 12 века. По  письменным источникам точно установлено, что в период феодальной раздробленности и во время формирования Московского государства в песнопении проходил процесс активного сокращения речитативности и расширение диапазона. Также увеличивается количество нотных знаков
. 

Важной чертой русской церковной музыки было ревностное соблюдение канона.
 В христианских церквях присутствовало исключительно пение. Игра на музыкальных инструментах не только не допускалась в самой церкви, но порицалась и в светской жизни прихожан, как проявление язычества. Некоторое снисхождение получали лишь инструменты, упоминающиеся в Библии.

В конце 15 – начале 16 веков распространяется такое явление, как пение за здравие князя или царя. Чуть позднее начинают петься молитвы о здоровье патриарха
.
 Постепенно у духовных произведений начинает появляться авторство. 
В 16 веке ярко проявляется результат влияния обширности государства на духовную музыку: формирования местных певческих школ и значительные расхождения в редакциях напевов
.

 К концу 16 века самостоятельность русской церковной музыки становится несомненной. Это подтверждается многими фактами, например: формирование собственной системы звукоряда (деление на четыре «согласия»)

 17 век увенчивает развитие духовного пения Руси деятельностью целого ряда выдающихся теоретиков и композиторов. Известные своими вкладами в совершенствование церковной музыки Александр Мезенец, Иван Шайдур, игумен Памва, являются признанными одаренными профессионалами.

В музыке Русской Православной Церкви складываются различные школы теоретической мысли и несколько разновидностей практических школ
.
Итак, за 7 столетий, не смотря на строгость канонов, церковное пение Руси претерпело большие изменения и, помимо эстетического совершенства, достигло теоретической самостоятельности. Мы можем наблюдать тенденции приобретения ярких национальных особенностей и ослабления влияния других культур. Кроме того, источники свидетельствуют о попытках сделать музыкальные произведения наиболее доступным для понимания прихожан. Очевидна большая роль этого направления музыки в жизни всех слоев населения. 

Придворная музыка.

Русская княжеская музыка зародилась задолго до принятия  христианства, однако важнейшими источниками, рассказывающими о ней, являются церковные фрески и иллюстрации религиозных книг. Кроме того, многое можно узнать из летописей и житий. В "Слове о полку Игореве" мы встречаем упоминание о певце Бояне  а  также о трубах  дружинников князя
. Кроме того, ратные трубы русских изображены в болгарских летописях: Манассиевой (XIV в.) и Радзивиловской (XV в.)
 
«Житие Феодосия Печерского»
 рассказывает о том, что в доме князя Святослава во время пира, звучала музыка игры скоморохов: "Одни играли на гуслях, иные на музыкальных инструментах, иные на органах — и так все веселились и играли перед князем по обычаю".

 На пирах при князе Владимире Святославовиче пелись величальные песни в честь князей и дружины
.В княжеский двор скоморохи развлекали  игрой на музыкальных инструментах, играми, плясками. В литературе XI—XII вв. есть большое количество разных свидетельств о придворной музыкальной культуре того времени
.

 Весьма распространенным развлечением была княжеская охота.

На множестве миниатюр, охотящийся князь сопровождается дружинниками, играющими на духовых музыкальных инструментах
.
Во времена Ярослава Мудрого на Руси были известны  весьма сложные и разнородные инструменты. По свидетельству исследователей фрески «Скоморохи» И.Ф.Тоцкой  и  А.М.Заярузного, в Софии Киевской со всеми характерными деталями изображены орган, трубы, лютня, лира, ручные колокола, барабан и  ударные тарелки
.Это позволяет сделать выводы о том, что

· На Руси имеют место ансамбли, в которых принято разделение инструментов на солирующие и аккомпанирующие.

· Игра на таких инструментах требует профессионализма и длительного периода обучения и практики.

· В связи с неприятием церковью инструментализма, музыканты и ансамбли могли содержаться лишь на дворах князей и крупных вельмож.

     На западной стене Успенской церкви села Мелетово (Псковская область), расписанной в 1465 г., изображен музыкант с трехструнным смычковым инструментом, над ним надпись «Антъ скоморох». В композиции заметны  детали новгородско-псковского быта особенно в отношении музыкального инструмента. Н.Н. Розов пишет: «Инструмент этот явно списан с натуры с величайшей тщательностью, однако такой инструмент не встречается больше ни в одном источнике, включая  европейские»
. Этот источник свидетельствует о том, что придворные музыканты использовали как общие для всей Европы, так и созданные на Руси инструменты.
По словам А. М. Курбского, Иван 4 любил слушать музыку скоморохов и даже участвовал в их плясках во время пиров
. Скоморохов он набирал в Новгороде и "по всем городам и волостям", о чем свидетельствует вторая Новгородская летопись
.
 Очень интересно изображение ансамбля инструментов в Букваре Кариона Истомина, составленного в 1692 г. для царевича Алексея
. Здесь на миниаюре мы видим гусляра, скрипача, флейтиста и бандуриста. 

Разнообразие сочетаний инструментов в ансамблях на протяжение всего периода существование скоморошества свидетельствует о постоянном поиске нового звучания. Многие источники демонстрирует активное взаимодействие общеевропейских и исконно русских инструментов. Придворная музыкальная культура приобретает такой яркий национальный элемент, как скоморошество. Множество источников упоминают о том, что это музыкальное направление было широко распространено в обществе. Наблюдается процесс смешения элементов русской народной и зарубежной  музыки. Очевидна тенденция усложнения приемов.

Народная музыка

Из всех источников о древнерусских народных музыкальных инструментах, самый бесспорный возник при археологическом изучения Новгорода. В культурных слоях ХI - XV вв. обнаружено множество предметов, свидетельствующих о муыкальной культуре Руси. Согласно классификации, предложенной Б.А.Колчиным
, народные инструменты Руси можно разделить на:

· Самозвучащие (било или блюдо, множество разновидностей колокольчиков и бубенцов, а также шумящие привески, варганы и трещотки)
· Мембранные (бубен, барабан)

· Духовые (свистульки, брунчалки, сопели и дудки)

· Струнные (разнообразные гусли, гусельные дощечки, гудки и др.)

Следует отметить, что на Руси существовало два изначальных понятия — мусикия (музыка) и пение. Эти понятия противопоставлялись: мусикией называлась только инструментальная музыка. Игра на струнных музыкальных инструментах называлась гудением, на духовых — сопением. Игра нередко сопровождала пение. Инструментальная музыка звучала на Руси с языческих времен и на протяжении всего средневековья
.По данным археологии были широко распространены гусли, сопели, трещотки, а также различные шумящие подвески
.
Развитие духовой народной музыки прослеживается по находкам археологов
. Сопоставляя полученные сведения, мы можем сделать вывод о том, что такие музыкальные инструменты и их оформление усложнялись с течением времени. Известные уже при Владимире и Ярославе дудки, свистульки, сопели наиболее широкое распространение получают в 14 – 15 вв. Важным и является и факт наличия системы звукоряда. Даже рассматривая те инструменты, чье звучание не удалось восстановить, можно предположить, что система народного звукоряда подвергалась наименьшему влиянию со стороны зарубежных культур.

 В общем, о развитии мембранных и самозвучащих инструментов можно сказать, что, несмотря на относительную консервативность их конструкций, их художественное оформление стало наиболее изысканным к 14-15 векам
.

 Что же касается струнных народных инструментов, то процесс их развития наиболее сложен. Гусли видоизменялись постоянно. Велико и сложно разнообразие гуслей средневековья, в т.ч. по данным археологии. Так, несколько экземпляров  гуслей 11 – 12 вв., в отличие от предшествующих , лишены отверстий в резонаторных корытцах. К 15 веку наиболее широкое распространение получают гусли без игрового окна
.

Для всего периода характерно сочетание хвойных и лиственных пород, при изготовлении корпуса гуслей. Количество струн постепенно увеличивается. В художественном оформлении, чаще всего изображаются элементы животного и растительного мира.

Формы и конструкции гудков изменялись, в т.ч. в зависимости от местности, их возможности расширялись.

В связи с совершенствованием народных инструментов развивалась и вся народная музыкальная культура. К 17 веку можно констатировать факт существования набора ярких и самостоятельных национальных приемов народного пения, а также большого фонда высокохудожественных народных произведений
. Письменные и археологические источники свидетельствуют о распространенности народной музыкальной культуры во всех слоях населения
.
Итоги первой главы

Изученные нами материалы позволяют сделать выводы о том, что на Руси существовало три основных направления музыкальной культуры: церковная, придворная и народная, которые, несмотря на противоречия между собой, постепенно приходили к взаимопроникновению и единому направлению развития.

Три направления музыкальной культуры Руси в разной степени вели диалог с зарубежными культурами, но сохранили или приобрели яркие национальные особенности и самостоятельность.
В развитии трех направлений музыкальной культуры ярко выражены тенденции усложнения приемов, приобретения региональных особенностей, распространения среди всех слоев населения, взаимодействия друг с другом.
Глава 2.
 Контент-анализ древнерусских литературных текстов.
Мы предприняли исследование древнерусских литературных текстов, с целью выявить, какие музыкальные инструменты использовались на Руси, какова была степень их распространенности, а также какие группы музыкальных инструментов преобладали.
Метод исследования – контент-анализ.

  Мы предположили, что в текстах, описывающих различные стороны жизни древнерусского общества, встречаются упоминания распространенных музыкальных инструментов, а также, что количественные и видовые данные  археологических исследований и контент-анализа древнерусских литературных текстов схожи.

Контент-анализ (от «contens» (англ.) - содержание) — метод качественно-количественного анализа содержания документов, с целью выявления или измерения различных фактов и тенденций, отраженных в этих документах. Самый распространенный вариант контент-анализа - количественный подсчет встречаемости слов в тексте. Категории контент-анализа должны быть исчерпывающими (охватывать все части содержания, определяемые задачами данного исследования), взаимоисключающими (одни и те же части не должны принадлежать различным категориям), надежными (между кодировщиками не должно быть разногласий по поводу того, какие части содержания следует относить к той или иной категории) и уместными (соответствовать поставленной задаче и исследуемому содержанию).

Необходимым условием является разработка таблицы контент-анализа — основного рабочего документа, с помощью которого проводится исследование. Тип таблицы определяется этапом исследования.

Процедура подсчета при количественном контент-анализе в общем виде аналогична стандартным приемам классификации
.

. Удельный вес той или иной категории можно вычислить с помощью формулы
 К = число единиц анализа, фиксирующих данную категорию/общее число единиц анализа. 
 За категории контент-анализа мы приняли названия музыкальных инструментов.

Мы подвергли анализу следующие источники:

· Повесть временных лет (Лаврентьевский список)

· Слово «О законе и благодати» митрополита Иллариона

· Поучение Владимира Мономаха

· Сказание о Борисе и Глебе

· Хождение игумена Даниила

· Слово Кирилла Туровского в новую неделю после пасхи

· Слово о полку Игореве

· Тексты арсеньевской редакции Киево-Печерского патерика
· Моление Даниила Заточника

· Повесть о битве на реке Калке

· Повесть о разорении Батыем Рязани в 1237 г.

· Слово о погибели Русской земли

· Житие князя Александра Невского

· Слово Серапиона Владимирского

· Задонщина

· Слово о житии и о преставлении великого князя Дмитрия Ивановича

Для проведения анализа необходимо было изучить взятые источники и найти в них все упоминания музыкальных инструментов. В результате проведения данной работы, мы обнаружили следующее:
 упоминания не встречаются в ряде текстов, таких как 

· Поучение Владимира Мономаха

· Сказание о Борисе и Глебе

· Хождение игумена Даниила

· Тексты арсеньевской редакции Киево-Печерского патерика

· Повесть о битве на реке Калке

· Слово о погибели Русской земли

· Слово Серапиона Владимирского
В остальных текстах, которые будут рассматриваться ниже, нами были обнаружены упоминания музыкальных инструментов.

Повесть временных лет
Повесть временных лет – наиболее ранний из дошедших до нас летописных сводов, относящийся к 12 веку. Этот свод известен в составе ряда летописных сборников, сохранившихся в Лаврентьевском, Ипатьевском, Радзивиловском и др. списках.
Мы исследовали древнейший – Лаврентьевский список (1377г) ПВЛ.

Повесть временных лет описывает события до 1110г.

В тексте ПВЛ обнаружены следующие упоминания музыкальных инструментов:

· 968г. – трубы

· 983г. – трубы

· 1015г. – гусли

· 1068г. - трубы, гусли (здесь же упомянуты скоморохи)

· 1074г. – сопели(2раза), бубны(2раза), гусли(2раза)
, било(2раза)

· 1091г. – било(3раза)

Так мы видим, что в ПВЛ есть 5 упоминаний духовых инструментов, 4
упоминания струнных инструментов, а также 7 упоминаний ударных инструментов.
Слово «О законе и благодати» митрополита Иллариона 
Слово «О законе и благодати» написано между 1037 и 1050 Илларионом -  первым русским человеком поставленным на киевскую митрополию (1051).

В произведении содержаться рассуждения о законе Моисея, о завете Иисуса Христа, а также воздается хвала князю Владимиру Святославичу (980-1015).
В тексте произведения упоминаются трубы.

Слово Кирилла Туровского в новую неделю после пасхи
Слово Кирилла, епископа Туровского, датируется второй половиной 12 века. Религиозный текст в основном содержит описание событий происходящих после праздника Пасхи.

 В тексте присутствует упоминание свирелей.
Слово о полку Игореве

Слово о полку Игореве – один из величайших памятников русской художественной литературы, создано не позднее 1188г. В произведении описаны события весны 1185 года: неудачный поход новгород-северского князя Игоря  Святославича на половцев. Слово известно по изданию гр.А.И.Мусина-Пушкина(1800), а также по копии, сделанной для императрицы Екатерины 2. Ряд исследователей считает, что «Слово о полку Игореве» воспроизводилось под музыку, или само являлось музыкальным произведением.

В тексте памятника упоминаются:

· гусли

· трубы(2раза)

Моление Даниила Заточника

Послание Даниила заточенаго к великому князю Ярославу Всеволодовичу чаще всего относят к первой четверти 13 века. Памятник представляет собой послание некоего Даниила к князю Переяславля Северного Ярославу Всеволодовичу. В высокохудожественном тексте «Моления»Встречаются следующие упоминания музыкальных инструментов:
· трубы

· арганы

· бубны

· свирели

· гусли(2раза)

Повесть о разорении Батыем Рязани в 1237 г.

Ярчайший образец воинской повести, сложившейся под влиянием эпических дружинных сказаний о разорении татарами Рязанского княжества. Изучается, чаще всего, по текстам Волоколамского списка. При описании событий 1237 года упоминаются

· арганы

· трубы(2раза)

Житие князя Александра Невского

Создание жития князя Александра Невского относят к концу 13 – началу 14 вв. Произведениеописывает подвиги и преставление (1263) святого князя Александра Ярославича в манере, более близкой к воинской повести, чем к житийному произведению. Наиболее близкими к оригиналу считаются тексты списков 16 в. В произведении упоминаются трубы.
Задонщина

«Писание Софония старца рязанца благослови отче: Задонщина великого князя Дмитрия Ивановича и брата его князя Владимира Андреевича» - 
произведение, созданное в конце 14 – начале 15 вв. рязанским церковным деятелем Софонием. Повесть возникла в связи с Куликовской битвой (8 сентября 1380г) когда русские войска во главе с великим князем 
Дмитрием одержали победу над войском Мамая у притока Дона – реки Непрядвы. Произведение дошло до нас в шести списках 15 – 17 вв.
В тексте повести встречаются следующие упоминания музыкальных инструментов:

· бубны

· гусли(2раза)

· гудки

· трубы(2раза)

· колокола(2раза)
Слово о житии и преставлении великого князя Дмитрия Ивановича

«Слово о житии и преставлении Дмитрия Донского» создано не многим позднее смерти великого князя (1389) и является одним из первых произведений, идеализирующих московский княжеский дом. В тексте этого памятника упоминаются трубы и арганы.
Обсуждение результатов
 Итак, в проанализированных произведениях содержатся упоминания следующих музыкальных инструментов:
· трубы (11 упоминаний)

· гусли (9 упоминаний)

· било (5 упоминаний)

· бубны (4 упоминания)

· арганы (3 упоминания)

· свирели, сопели, колокола (по два упоминания)

Упоминаемые инструменты можно разделить по принципу звукоизвлечения на три группы(духовые, струнные, ударные) При классификации упоминаемых музыкальных инструментов возникли сложности с отнесением к какой-либо группе арганов – инструментов, упоминаемых в ряде источников, но неизвестных сегодня. Исследователям литературы и археологам не удалось установить принцип звукоизвлечения данного инструмента, а также его внешний вид. В связи с этим мы выделили арганы в отдельную группу.

Упоминаний по группам:

· духовых музыкальных инструментов – 16
(из них: сопели - 2, свирели – 2, трубы - 12)
· ударных музыкальных инструментов – 11

(из них: бубны – 4, колокола – 2, било - 5)

· струнных музыкальных инструментов – 10

(из них: гусли – 9, гудки -1)

· арганов – 3
Всего 40 упоминаний.
Часто в древнерусской литературе названия музыкальных инструментов используются для художественных приемов, таких как метафоры. В связи с этим мы предположили, что для художественных приемов использовались образы общеизвестных и широко распространенных предметов. Следовательно, упоминания музыкальных инструментов дает основание судить об их распространенности.

Наиболее распространенными в изученной древнерусской литературе являются духовые инструменты, среди которых преобладают трубы (более четверти всех встреченных наименований). При этом согласно изученным нами материалам археологических исследований, находки труб данного периода на территории Руси нераспространены
.
Примерно равна степень распространенности струнных и ударных инструментов, среди которых соответственно выделяются гусли (почти четверть всех наименований) и било (восьмая часть всех встреченных наименований) – такие результаты анализа не противоречат изученным нами данным археологических исследований
.
Заключение

В исследованных нами литературных источниках встречается 40 упоминаний музыкальных инструментов. Проанализировав полученные результаты, мы пришли к следующим выводам:
· В развитии трех направлений музыкальной культуры ярко выражены тенденции усложнения приемов, приобретения региональных особенностей, распространения среди всех слоев населения, взаимодействия друг с другом.(См. главу 1.)
· Музыкальный инструментарий древней Руси, согласно письменным источникам, был довольно обширен. Он включал такие инструменты, как трубы, гусли, било, бубны, арганы ,свирели, сопели, колокола. Согласно результатам нашего исследования, наибольшее распространение имели духовые инструменты. В древнерусской литературе чаще всего упоминаются трубы, гусли и било.
· В ходе работы были выявлены расхождения между результатами контент-анализа древнерусских литературных текстов и данными изученных материалов археологических исследований. 
В ходе дальнейшей работы мы планируем:

· Увеличить количество исследуемых источников.

· Тщательно изучить данные археологии о распространении конкретных инструментов и сравнить их с результатами контент-анализа древнерусской литературы.
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