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ВВЕДЕНИЕ
Центральной проблемой искусства является человек в его отношении к миру. Составной частью изображенного мира (условной картины действительности) является цвет. Художник рисует красками, поэт – словами, и им вовсе не все равно – какими. Образ цвета в художественном мире представлен не хаотически. Он взаимодействует с образами пространства, времени, предметов, героев и таким образом участвует в создании характера, содержит эмоционально-концептуальную характеристику окружающего мира, с его помощью более зрелым и наглядным предстает основной конфликт произведения. Как отмечает Ю. Б. Бореев, «Образ – это особая форма отражения действительности в искусстве... Метафоричность, парадоксальность, ассоциативность присущи художественным образам» [2]. Эти характеристики в полной мере отражают особенности образа цвета. Знаковость, метафоричность цвета, его образная связь с абстрактными понятиями, заключена в традициях культуры, способствует частому обращению писателей к цветовой символике. Так, например, Ф. М. Достоевский в своих произведениях обращается к символике желтого цвета, Е. Замятин в романе «Мы» обращается к оппозиции серо-голубого и зеленого цветов. Особую функцию образ цвета выполняет в произведениях, где занимает так называемую сильную позицию, то есть, вынесен в название, например Стендаль «Красное на черном», З. Гиппиус «Белое на черном». 
Предметом нашего исследования является образ цвета в автобиографическом романе в рассказах Рубена Давида Гонсалеса Гальего «Белое на черном». Этот роман был по праву признан лучшим произведением 2003 года, но, не смотря на это, художественный мир произведения не достаточно изучен. Немногие исследователи этого романа обращали внимание на образ героя, пространства и времени.
В предисловие к русскому изданию автор пишет: «Меня часто спрашивают, было ли то, о чем я пишу, на самом деле? Реальны ли герои моих рассказов? Отвечаю: было, реальны, более чем реальны. Конечно герои мои – собирательные образы бесконечного калейдоскопа моих бесконечных детских домов. Но то о чем пишу, – правда»[3].        



На наш взгляд, именно образ цвета является ключом к пониманию, не только, созданных автором образов, но и произведения в целом.
Актуальность исследования обусловлена интересом современного литературоведения к цветовым образам художественных произведений, а также недостаточностью степени изученности данного аспекта художественного мира романа Р. Д. Гонсалеса Гальего «Белое на черном».

Цель – определить специфические особенности цветовой символики, ее роль в художественном строе произведения.


Задачи: 

· изучить литературу по данному вопросу;

· проанализировать или рассмотреть цветовые образы романа, выявить их особенности и основные функции, проследить взаимосвязь с другими образами романа.
Методы исследования – мифопоэтический и целостный анализ произведения, культурологический метод.
Теоретическая и практическая значимость исследования заключается в том, что его результаты могут способствовать более глубокому и полному осмыслению художественного мира Р. Д. Гонсалеса Гальего. Кроме того, материалы исследования можно применять на уроках при изучении современной литературы.
ОСНОВНАЯ ЧАСТЬ
Глава I
 Поэтика названия

Название романа «Белое на черном» изначально указывает на полярность этих цветов. Полярность белого и черного мы можем рассмотреть с точки зрения религии и культуры, а если точнее, с позиции язычества, христианства и других религий, верований.

Белый цвет – символ посвящения и неофита. Слово «кандидат» в значении «ожидающий посвящения» от латинского candidus – «ослепительно белый». Белый воспринимается как свет духовности и святости, истины, откровения, он был обрядовым цветом священнослужителей, как в язычестве, так и христианском мире, и с тем же значением – цвет жертвоприношений. В христианской символике белый – традиционный цвет крещения, конфирмации, бракосочетания и других ритуалов, символизирует переход в другое состояние. Новообращенные христиане надевали белые одежды, и в белых же облачениях изображались души праведников после Страшного Суда. Белые облачения пап символизируют просвещенность, великолепие (величие) и небесный путь.
В Древнем Египте белый является символом святости. Он также был цветом герба Верхнего Египта, корона которого, сплетенная из зеленого тростника, также обозначалась как «белая» - священная. Египтянин даже зрачок называл белым. Белый символ радости, поэтому не редко, веселого человека называли белым.

Но белый цвет также принимает негативное значение: страх, капитуляция, холодность, смерть. Его использование для траурных одежд, традиционно бесцветных и белых в Китае, в Древнем Риме и во всей Европе в течение   многих веков символизировало не печаль, а посвящение умершего в новую жизнь, ожидающую умершего.
Белый символизирует чистоту и в Китае, где он по традиции ассоциируется с вероломством, смертью и осенью. Здесь особое значение имеет явный контраст между ослепительно белой белизной и мертвенной белизной-бледностью. Призраки во многих культах представляются в виде белых фигур, являя собой нечто обратное тени[10].
Черный цвет, продолжая традицию белого, имеет не меньшее количество различных значений. Черный (траур) – цвет «полного отсутствия сознания, погружения в темноту», печаль, мрак. В Европе черный цвет имеет негативное значение. Подземным божествам приносили в жертву угольно-черных животных, а в более позднее время считалось, что дьявол или демон требуют жертв в виде черного петуха или козла. Черный цвет – цвет, внушающий ужас богов. В древнекитайской картине мира  черный цвет ассоциируется с водой и с севером. Великий император Ши-Хуан, сменивший «красную» династию Чжоу, избрал своим символом черный цвет – цвет чести и смерти, «ибо вода гасит огонь».

Однако, черный – это также цвет отрицания земного великолепия и тщеславия, цвет священнической одежды, траура и покаяния. А в алхимии почернение, преобразующееся в философский камень первоматерии, является предпосылкой будущего успеха [10].

В фольклоре и литературе, не редко, противопоставление белого и черного цветов играло важную роль, как для создания художественного мира, деталей, образов, так для выстраивания четкой аппозиции антиподов. Например, «белый рыцарь» - «черный злодей». Белый голубь символизировал мир и Святого духа, а лилия – невинность. В мифах Германии говориться, что черных лошадях ездит Дикая Охота – свита германского бога Водана.

Эти два контрастных цвета, зачастую, используются в пословицах, поговорках, афоризмах. Например, «руки черные от грязи», «лицо черное от горя», «черные мысли – черные дни»…

Но, не смотря на различные трактовки значений этих полярных цветов, белый цвет является, традиционно, символом чистоты и блага, а черный – горя, страха, лжи.
В романе Рубена Давида Гонсалеса Гальего «Белое на черном» данная традиция нарушена. В предисловии к роману автор отмечает: «Просто буквы, буквы на потолке, на черном фоне медленно ползущие белые буквы. Они стали появляться по ночам после очередного сердечного приступа. Я мог перемещать эти буквы по потолку, складывать из них слова и предложения. Наутро оставалось только записать их в память компьютера»[3]. А в финале книги он говорит: «А когда я пройду своим чередом сквозь строй доброжелательно – безличных манекенов в белых халатах и, наконец, приду к своему концу, к моей личной вечной ночи, после меня останутся только буквы. Мои буквы, мои черные буквы на белом фоне. Я надеюсь»[3].

Делая выбор между белым и черным цветом, герой, а вместе с ним и автор, выбирает последний, и это не случайно. В последней главе «Черный» мы прочтем: «Я не люблю белый цвет. Белый – цвет бессилия и обреченности, цвет больничного потолка и белых простыней. Гарантированная забота и опека, тишина, покой – ничто. Вечно длящееся ничто больничной жизни. Черный – цвет борьбы и надежды. Цвет ночного неба, уверенный и четкий фон сновидений, временных пауз между белыми, бесконечно длинными промежутками телесных немощей. Цвет мечты и сказки, цвет внутреннего мира закрытых век. Цвет свободы, цвет, который я выбрал для своей электроколяски»[3].

Таким образом, белый цвет лишен своего значения «чистоты», «света» и воспринимается героем-повествователем в отраженном контексте, как цвет «бессилия», «боли», «смерти»… Черный, наоборот, принимает значение жизненной силы, свободы, жизни.
Глава II
 Хронотоп
Образ мира в художественном произведении, являясь моделью действительности, обладает признаками пространства и времени. Он мыслится, как некоторая оформленная протяженность, имеет продолжительность, обнаруживающую себя в переходе одного состояния к другому. Диалектика пространственно-временных отношений, выражается термином «хронотоп», введенным М. М. Бахтиным [1]. 

Противостояние белого черного цветов находит свое отражение и в хронотопе.
«Я – маленький мальчик. Ночь. Зима»[3] - это отрывок из первой главы «Герой», мы видим, что мир Рубена полярный, он воспринимается героем в двух цветах – белом и черном. Пространство ночи бесконечное, полное черного цвета. В данном случае этот цвет связан с образом смерти, так как ночь маркирует такое понятие, как бездна, мир мертвых. Белая зима – более узкое понятие, она сопоставима с белым саваном. Таким образом, с одной стороны, белый цвет способствует сужению пространства, с другой – указывает на связь с мотивом смерти. Сама постановка слов («Ночь. Зима»[3]) принимает формулу «белое на черном».

Естественное расположение вещей принимает аксиому – «белое на черном». Но если за стенами детского дома эта формулировка выступает каким-то природным, естественным, временным явлением, фактом, то внутри детского дома это явление становится вечным, неизменным. Само понятие «дом» теряет свое сакральное, защитное значение. Настоящий дом должен быть теплым, должен защищать от внешних неблагоприятных воздействий. Однако мир детского дома наполнен холодом, его окна ночью раскрыты настежь: «Ночью все окна в коридоре открыты. Холодно, очень холодно» [3]. Мотив холода связан не только с внешним уровнем этого мира, но и с внутренним: холод внутри дома распространяется и на души его взрослых обитателей, что приводит к искажению ценностных ориентиров: «Так вот, про «черножопую суку» нянечки рассказывали мне просто и естественно, как про дождь или снег» [3]. Кроме того, взрослые представители этого дома не являются его постоянными жителями. Дом для них – это заведение, работа, служба, что никак не связано с их внутренним миром. Это подчеркивает их отчужденность от мира детей, а значит и черствость, бездушие. 

Врачи предстают перед нами «строем доброжелательно-безличных манекенов в белых халатах»[3], так белый цвет способствует созданию характеров героев романа.
Пространство также разделяется на внешнее и внутреннее. Мир Рубена является внутренним, а мир окружающий его – внешним.

Мир Рубена является зеркальным отражением мира реальности. То, что в действительном мире принимает знак «+», в его мире имеет знак «–». Например, нянечки, люди одетые в белые халаты, в обычном мире символизируют доверие, чувство сострадания, но с точки зрения Рубена, через скрытую его иронию, мы видим, что их сущность противоположна общепринятому мнению. Как уже было отмечено, перед нами мир искаженных, призрачных ценностей. В реальности, чтобы жить человек нуждается в пище, а Рубену приходится отказываться от еды: «Я стараюсь меньше есть и пить. Стараюсь хорошо. Стараюсь потому, что знаю, что чем реже ешь, тем реже тебе требуется помощь. Просить помощи у других – самая страшная и неприятная вещь в жизни» [3]. Внешне Рубен черный, но его душа светла. Для окружающих он «дебил», потому что никогда не сможет держать в руках малярную кисть, но на самом деле он с легкостью решает задачи из высшей математики. Взрослые считают его беспомощным существом, однако он способен оказать помощь другим. Это несовпадение внешней и внутренней точек зрения отражено в диаметрально противоположных названиях глав: « Герой», « Дебил», - а также  во внутреннем монологе героя. Если в начале романа Рубен с определенной долей оптимизма называет себя героем, то ближе к финалу он смиряется и соглашается с мнением окружающих. «Я дебил»[3], - обреченно утверждает он.   
Человек – биосоциальное существо. Право человеку, как биологическому существу, на жизнь дает белый цвет (цвет больничного потолка, халатов врачей и нянечек). Черный – цвет свободы, жизни человека, как социального существа, как личности («цвет, который я выбрал для своей электроколяски»[3], цвет букв на белых листах). Таким образом, мир Рубена можно охарактеризовать, как «белое на черном».

Деление пространства происходит и по вертикали, что отмечено уже в первой главе. Причем, если в реальном мире делению пространства на верх и низ соответствует деление на полюса жизни и смерти, то в мире детского дома, а затем и в доме престарелых все наоборот. Чтобы Рубену попасть в туалет, ему нужно спуститься с кровати, для «маленькой женщины» переезд в палату, вниз на третий этаж приравнивается к адским мучениям, поэтому она выбирает самоубийство. «Здоровые люди», не инвалиды, могут свободно передвигаться, в отличие от людей – инвалидов, которые зачастую, передвигаясь, ползают. Так происходит мнимое возвышение «здоровых» над инвалидами.

Пространству присуща замкнутость. Она прослеживается в мире героя еще с самого его младенчества: «Первое воспоминание. Я один маленький, лежу в манеже. Кричу. Никто не подходит. Кричу долго. Манеж – обычная детская кровать с высокими решетчатыми бортами» [3]. Герой стремиться расширить свое пространство за стенами детских домов и домов престарелых. «Своими глазами я видел только три города мира: Новочеркасск, Беркли и Мадрид. Но сначала был Новочеркасск»[3]. Мир вне детского дома не всегда оказывается губительным, так «чудо – город» Новочеркасск, стал раем для Рубена, дал шанс жить, а столица России – Москва, о которой поют и читают стихи, оказалась холодной и жестокой: «Я родился в Москве, мне очень и очень не повезло родиться в этом страшном, безумном городе. Повезло мне именно в Новочеркасске. Новочеркасск – хороший город. Я бы умер, если бы в России не было Новочеркасска»[3]. Образ Москвы можно сопоставить с образом Петербурга, созданным Н. В. Гоголем, Ф. М. Достоевским, Л. Н. Толстым в своих произведениях. Таким образом, мы видим очередное нарушение традиционных представлений: для русской культуры характерно представление о Москве, как о «теплом», очеловеченном пространстве. Рубен мечтает об Америке, там, по словам учителей, инвалидов убивали, делая смертельный укол: «Я хочу укол, смертельный укол. Я хочу в Америку»[3]. И снова перед нами предстает жестокая реальность, для Рубена «билетом в жизнь» становится смерть. Как не парадоксально, но и для «грешницы», повешавшейся на дверной ручке, самоубийство становится спасением.   
Так как главы произведения представляют собой воспоминания, мы не можем восстановить четкую хронологическую последовательность событий, описанных в романе. Таким образом, временные рамки нарушены.
Время в мире детских домов и домов престарелых не только увековечивает холод людских душ, оно также бешено несется, стирая границы между жизнью и смертью. Ребенок в пятнадцать лет уже не ребенок, он житель дома престарелых, а еще в десять он уже думал о приближающейся смерти. Женщина в сорок лет, прожила слишком долгую жизнь, и очередное собрание «начальства» решило, «что пора ее уже переводить на третий этаж»[3]. Герой комментирует: «Обычное плановое мероприятие. Нормальный темп работы, хорошо организованной машины. А на третьем этаже ее положат на обычную большую кровать в комнату с тремя доходягами и оставят медленно умирать»[3]. Таким образом, их жизнь лишена промежуточного звена между детством и старостью.
Время принимает какую-то мертвенность, безнадежность, невозможность: «Никогда. Страшное слово. Самое страшное из всех слов человеческой речи. Никогда. Слово это сравнимо только со словом «смерть». Смерть – одно большое «никогда», смерть отметает все надежды и возможности» [3]. 
Глава III
Цветовые образы
Несмотря на, доминирующее использование черного и белого цветов, в произведении появляются и другие краски. Они играют немаловажную роль в создании образа праздника, помогают передать ощущение счастья, близости души. Ярким примером этому может послужить рассказ «Испанка», в котором Рубен знакомится с девушкой Лолитой. Цвет играет не последнюю роль и в создании образов героев романа. Так для создания живого характера испанки автор использует яркие краски. Она испанка, также как и он. Вмести с ней в жизнь Рубена приходят радости: «С Лолитой все было в первый раз. Первый раз меня положили с кровати на каталку и вывезли на улицу. В первый раз за всю мою больничную жизнь я мог видеть небо. Небо вместо вечного белого потолка» [3]. Лолита дарит голубой – цвет неба, воды, как символа исцеления и жизни, заменяя им холод белой вечности. Она первая, кто появляется перед героем радостная и красивая в ярком платье без белого халата, своим приходом она словно привносит оживленность в мертвенность его мира, ей противопоставляется «обычная медсестра в белом халате»[3]. Но живая душа испанки побеждает бездушие, ее танец, словно картина, изображен в красках. Но черную полосу жизни сменяет белая, так и Лолита исчезает внезапно из жизни героя. Она выполняет свое обещание и находит Рубена: «Через пару лет мне пришло письмо. Обычное письмо. Первое письмо в моей жизни. В письме – красивая открытка. На открытке – танцующая испанка в разноцветном платье. Платье на открытке было расшито цветными нитками. Таких открыток в России не выпускали»[3], исходя из политических  соображений, у Рубена забирают и эту частичку счастливого воспоминания. Так проявляется воздействии внешнего мира на мир детских домов, на мир одиноких детей.   
  Еще  одним ярким пятном в его жизни становится рыжая собака без ноги. К детдомовцам она пришла сама, через слезы и страдания они отвоевали ее право жить с ними, но внезапно появился хозяин. Человек из внешнего, жестокого мира, он хотел, было забрать ее для того, чтобы сшить из нее себе шапку, но горячие детские сердца в очередной раз отвоевывают своего друга. Рыжая собака стала  для них чем-то большим, с ней дети длились своей человеческой  любовью.
Яркие краски, используемые в произведении, дают шанс героям на еще возможное счастье, кажущееся для простого человека обыденным. Цвет неба, цвет солнца, цвет пасхальных яиц – все это цвета праздника, жизни. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Мы провели мифопоэтический и целостный анализ романа Рубена Давида Гонсалеса Гальего «Белое на черном», проанализировали и рассмотрели цветовые образы романа, выявили их особенности и основные функции, проследили взаимосвязь с другими образами романа, с помощью чего выявили специфические особенности цветовой символики, ее роль в художественном строе произведения. Образы белого и черного цветов способствовали  созданию своеобразного художественного мира, сложных глубоко психологических характеров героев.

Большую часть своей жизни Р. Д. Гонсалес Гальего провел в детских домах и специнтернатах для инвалидов. Период скитания по приютам и стал основной темой творчества писателя. Его книга «Белое на черном» - сборник новелл, где автор изображает людей, с которыми судьба свела его в безотрадный сиротский период жизни. И во всех этих новеллах, конечно же, реализуется характер и судьба самого рассказчика. В романе нет ни чернухи, ни жесткости. Читая книгу, вы не раз смахнете слезы, не один раз горло сожмет от этих строк, каждая из которых будто выжженная каленым железом врежется в память. Автор пишет: «Так случилось, что мне пришлось увидеть слишком много человеческой жестокости и злобы. Описывать мерзость человеческого падения и животного скотства  - множить и без того бесконечную цепь взаимосвязанных зарядов зла. Не хочу. Я пишу о добре, победе, радости и любви. Я пишу о силе… Силе, которая есть в каждом из нас. Эта книга о моем детстве. Жестоком, страшном, но все-таки детстве. Что бы сохранить в себе любовь к миру, вырасти и повзрослеть, ребенку надо совсем немного: кусок сала, бутерброд с колбасой, горсть фиников, синее небо, пару книг и теплое человеческое слово…»[5].
С помощью символики белого и черного цветов автор срывает покрывало лжи с реальности, создает художественный мир, являющийся зеркальным отражением реального мира. Все о чем он говорит – правда, без преувеличений, увиденная через призму собственного жизненного опыта, порой очень горького.

Белый и черный цвета меняют свою обычную символику. Белый цвет принимает значение мертвенности и холода, черный – силы, воли, жизни. Название «Белое на черном» словно говорит нам, иногда жизнь покрывается пеленой бессилия и страдания, но рано или поздно белую полосу сменяет черная, на смену смерти приходит жизнь. Жизнь прекрасна, но иногда ложь и холод покрывают ее, становятся сильнее. Белый и черный – доминирующие цвета в романе. Их противостояние отражено на всех уровнях художественного мира.
В предисловии к русскому изданию автор пишет: «Герои этой книги – сильные очень сильные люди. Человеку очень часто надо быть сильным. И добрым. Позволить себе быть добрым может не каждый, не каждый способен перешагнуть барьер всеобщего непонимания. Слишком часто доброту принимают за слабость. Это грустно. Быть человеком трудно, очень трудно, но вполне возможно. Для этого не обязательно становиться на задние лапы. Совсем не обязательно. Я в это верю»[3].  
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